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RESUMO

O trabalho analisa alguns dos temas que emergem da obra Sangue Negro daquela que
¢ considerada a primeira mulher a publicar poesia em Mogambique, Noémia de Sousa.
Interessa conhecer os principais didlogos culturais estabelecidos pela escritora em sua obra,
tanto em relacdo ao seu contexto, como em relagdo a outros contextos. Discutiremos, por
exemplo, a aproximacdo dos versos de Noémia de Sousa com o Movimento da Negritude e
com elementos proprios acerca da Didspora Negra nas Américas. Para tal andlise, foram
selecionados poemas que tratam, dentre outros temas, da violéncia colonial e das situagdes
trabalhistas, obedecendo o objetivo do trabalho. Os seguintes poemas “Poema da infancia
distante”, “Magaica”, “Licdo”, “Patrdo”, “Poema”, “Passe”, “Se este poema fosse”, “Nossa
voz”, “Deixa passar o meu povo”, “A Billie Holiday, cantora”, “Zampungana”, “O homem
morreu na terra do algoddao” e “Suplica” formardo um quadro amplo que nos levara a

observagdo dos pioneirismos de Noémia de Sousa.

Palavras-chave: Noémia de Sousa. Sangue Negro. Movimento da Negritude.



ABSTRACT

The work analyzes some of the themes that emerge from the work Sangue Negro by
Noémia de Sousa, considered the first woman to publish poetry in Mozambique. My purpose
was to know the main cultural dialogues established by the writer in her work, both in relation
to her context and in relation to other contexts. We will discuss, for example, the
approximation of Noémia de Sousa’s verses with the Negritude Movement and with it’s own
elements about the Black Diaspora in the Americas. In order to pursue this study, poems were
selected that deal, among other themes, with colonial violence and labor situations, obeying
the objective of the work. The following poems “Poema da infancia distante”, “Magaica”,
“Licao”, “Patrdo”, “Poema”, “Passe”, “Se este poema fosse”, “Nossa voz”, “Deixa passar o
meu povo”, “A Billie Holiday, cantora”, “Zampungana”, “O homem morreu na terra do

N A

algoddo” and “Suplica” will form a broad framework that will lead us to observe the

pioneering spirit of Noémia de Sousa.

Keywords: Noémia de Sousa. Sangue Negro. Movimento da Negritude.
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1 INTRODUCAO

Esta dissertacdo tem como objetivo principal discutir a obra poética da mogambicana
Noémia de Sousa. A poetisa que registrou parte da historia de seu pais de origem, escrevendo
entre 1948 e 1951, teve seu primeiro livro publicado em 2001 e aqui no Brasil, no ano de
2016. Neste trabalho, busco apresentar a coragem e o pioneirismo dessa escritora que
divulgava seus versos num periodo onde a Policia Politica de Portugal (a PIDE) atuava
prendendo individuos que se apresentavam como ameacas a ordem colonial de entdo.

Sabe-se que Mocambique tornou-se independente no ano de 1975, passou por uma
Guerra civil e apresenta um processo de democratizagdo complexo, representado
essencialmente por dois partidos politicos (A FRELIMO' ¢ a RENAMO?). Apesar de serem
importantes questoes, elas ndo estdo situadas na delimitacdo de minha pesquisa tedrica, uma
vez que pretendo trazer reflexdes a respeito de um momento pré-independéncia e de como ele
se apresenta através de uma obra poética.

Ainda assim, fago uso da ideia do filésofo mogambicano Severino Ngoenha que
acredita que a filosofia mocambicana deve estar atenta ao passado e ao presente para a
constru¢cdo de um futuro democratico onde os mogambicanos se reconhegam como escritores
de sua propria historia e ndo mais como objetos de uma outra historia.

Nesse sentido, o resgate de registros, quaisquer que sejam, literarios ou ndo, importam,
nesse caso, como alimento para a ideia de “mocambicanidade” ou a ndo existéncia dela,
discutida também por esse mesmo filosofo. O Sangue negro de Noémia de Sousa ¢,
considerado por muitos, uma fonte riquissima de registro histérico, politico e poético, uma
peca-chave nesse processo de reconstrucdo e reafirmacao da identidade mogambicana. Vale
destacar que ambos, filosofo e poetisa, apresentaram, cada um a sua maneira, perspectivas
sociais voltadas para o futuro ou teceram projecoes em relacdo a seu pais de origem.
Perceberemos e sentiremos em Noémia de Sousa, acima de tudo, a esperanga de ver seu pais
independente de Portugal.

Essa dissertacdo vem sendo construida através de um processo que nao havia suprido a
necessidade de colocar a obra de Noémia de Sousa em evidéncia e de expandi-la em outros

possiveis didlogos. Um didlogo mais abrangente, que vai além de seu proprio contexto

1 Frente de Libertagdo Nacional. Partido que esteve a frente da luta pela independéncia mogambicana e que
permanece na presidéncia do pais desde entdo.
2 Resisténcia Nacional Mogambicana. Principal partido de oposicdo desde a independéncia.



africano, com a inten¢do de demonstrar a forga e a poténcia presentes nos seus versos. Alids,
versos feitos para serem declamados e espalhados por ai.

Sua poesia, atenta aos abusos coloniais, denunciava situagdes diversas e aspirava um
pais mais justo para seus irmdos mogambicanos. Nesse caso, quais sdo as ferramentas
utilizadas por Noémia de Sousa para imprimir essas mensagens? Essa, sem duvida, vai ser a
pergunta que guiard toda a escrita a seguir. Serd montado um quadro, por conseguinte, sobre
os elementos literarios, temas e referéncias culturais presentes no Sangue negro com a
finalidade de conhecermos essa obra de forma mais profunda e detalhada.

As marcas deixadas pela leitura de Sangue negro ganham espago no segundo capitulo
através de um resgate de andlises literarias anteriormente realizadas. Além disso, faz-se
necessario a elaboragdo de um quadro que elucide o contexto politico e social, no qual a
poetisa vivenciava ao escrever sua obra. Ainda neste mesmo capitulo, se fara presente
também uma exposicdo de informagdes a respeito do desenvolvimento da literatura
mocambicana, uma vez que a poetisa em questdo, apresenta uma obra considerada um marco
dentro desse contexto.

O terceiro capitulo serd guiado pela seguinte questao: Que elementos da obra Sangue
negro possibilitam apontamentos referentes a uma aproximag¢ao com causas coletivas no
ambito internacional? Aqui, serd discutido o didlogo mais direto da obra Sangue negro. A
partir da elucidacdo de determinados elementos, analisaremos o envolvimento intenso da obra
com o Movimento da Negritude, por exemplo. O que demonstra, mais uma vez, o pioneirismo
de Noémia de Sousa, principalmente quando se fala/pensa em literaturas africanas ou em
Mogambique.

Uma vez que os leitores estejam mais situados em relagdo a obra, através do quarto
capitulo, podemos dar continuidade as reflexdes sobre a poesia de Noémia de Sousa e de
irmos além: ao colocarmos a obra em didlogo com outras perspectivas teoricas. Essas
perspectivas ajudardo a pensar sobre a for¢a e a poténcia da obra literaria enquanto expressao
coletiva de uma determinada sociedade.

Poderemos, ao final da dissertacdo, responder com os seus versos € com as
apropriadas perspectivas teoricas o que a propria poetisa pergunta: “Por que ¢ que os negros
gritam/gritam a luz do dia?”. Deste modo, Noémia de Sousa e seu Sangue negro continuarao
indispensaveis enquanto o futuro de Mogambique permanecer utdpico. Para ele surgir, um

olhar para o passado se faz necessario.
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2 SANGUE NEGRO E O CONTEXTO MOCAMBICANO

2.1  DE QUEM E ESTE SANGUE NEGRO?

Composto por quarenta e seis poemas, Sangue negro nos transporta para Mocambique
da década de 1940. A autora da obra, Noémia de Sousa, nascida em 1926, em Catembe (Uma
vila situada no litoral sul) recebeu por muitas pessoas o titulo de “Mae dos poetas
mogambicanos” devido ao reconhecimento de seu trabalho e da influéncia nas geragdes que
viriam a segui-la.

Seus poemas, de maneira geral, sdo permeados por elementos de sua propria trajetoria
e por algumas das vivéncias de seus irmaos mogambicanos. Esses elementos, por sua vez, nos
oferecem pistas para compreendermos parte do contexto colonial no qual todos estavam
submetidos. Um dos poemas que representa bem essa carateristica ¢ o “Poema da infancia
distante” onde ha a combinagdo de suas memorias infantis com dados referentes ao ambito

coletivo:

Poema da infancia distante

(..)

Quando eu nasci na grande casa a beira-mar,

Era meio-dia e o sol brilhava sobre o Indico.
Gaivotas pairavam, brancas, doidas de azul.

Os barcos dos pescadores indianos ndo tinham regressado ainda arrastando as redes pejadas.
Na ponte, os gritos dos negros dos botes
Chamando as mamanas® amolecidas de calor,

De trouxas a cabega e garotos ranhosos as costas
Soavam com um ar longinquo,

Longiquo e suspenso na neblina do siléncio.

E nos degraus escaldantes,

Mendigo Mufasini dormitava, rodeado de moscas.

Quando eu nasci...

- Eu sei que o ar estava calmo, repousado (disseram-me)
E o sol brilhava sobre o mar.

No meio desta calma fui langada ao mundo,

Ja com meu estigma.

3 “Termo carinhoso com que sdo tratadas as mdes ou mulheres mais velhas” (SOUSA, 2016, p. 142).
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E chorei e gritei — nem sei porque.

Ah, mas pela vida fora,

Minhas lagrimas secaram ao lume da revolta.

E o sol nunca mais me brilhou como nos dias primeiros
Da minha existéncia,

Embora o cenario brilhante e maritimo da minha infancia,
Constantemente calmo como um pantano,

Tenha sido quem guiou meus passos adolescentes,

- meu estigma também.

Mais, mais ainda: meus heterogéneos companheiros
De infancia.

(..

Um dia,
O sol iluminaré a vida.
E sera como uma nova infincia raiando para todos..."

Esse sentimento de coletividade que perpassa quase toda a obra poética tem uma
relacdo estreita com o contexto colonial e com a consequente luta pela independéncia,
invocada através da “nova infancia raiando para todos...”. De maneira geral, os versos de
Sangue negro manifestam acusagdes relativas ao contexto de colonizacao e esperanca de uma
oportunidade através da qual Mocambique pudesse reescrever sua propria historia. Veremos
ao longo da dissertacdo de que maneira Noémia de Sousa imprimia sua percep¢do acerca de
contextos especificos de violéncia e dominagdo e de que forma ela busca subverter algumas
das violéncias através de seus versos.

Nesse poema, Noémia de Sousa fala do estigma associado a ela e mais ainda
relacionado aos seus amigos de infincia. As consequéncias desse estigma perpassam a obra
poética e perceberemos ao longo da dissertagdo como a poetisa desenvolve e denuncia a dor
do individuo enquanto mogambicano e colonizado.

Nesse sentido, ¢ necessario que nos apropriemos de ferramentas teoricas que nos
ajudem a visualizar o contexto historico-social em questdo. Por exemplo, ¢ interessante notar
as muitas categorias sociais apontadas por Noémia de Sousa em relacdo aos seus
companheiros de infancia através do verso: “Meninos negros e mulatos, brancos e indianos” e

1SS0 nos remete a importante observagao apontada por Carmen Lucia Secco:

4 Trechos do poema “Poema da infancia distante” (SOUSA, 2016, p. 42).
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Noémia era mestica, uma vez que seu pai, nascido na Ilha de Mogambique, tinha
uma genealogia que misturava o lusitanismo, a mog¢ambicanidade e a origem goesa.
Sua mae, por outro lado, era filha de um cagador alemdo ¢ de uma mulher
pertencente a etnia ronga, do sul de Mogambique. Neste sentido, o fato da poetisa
ser vista e classificada como mesti¢a, a colocava numa situagdo social distinta das

demais categorias sociais (SECCO, 2016).

Dito isto, ¢ preciso termos em mente que essas categorias sociais atreladas a essa
conjuntura dizem bastante da posicdo da poetisa e da posicdo dos muitos mocambicanos
retratados em sua poesia. Noémia de Sousa assume, portanto, a posicdo de mestica e isso
equivale a dizer que essa posi¢do lhe conferia determinados privilégios que ficardo mais
claros no decorrer desta dissertagdo. A poetisa, a partir de sua posicdo de “mestica”, se
consagra na acusacao das variadas experiéncias violentas sofridas por outros mogcambicanos.

Nelson Saute complementa o registro biografico da poetisa a0 nos comunicar fatos
como, por exemplo, a mudanca ocorrida na familia apds a morte do pai de Noémia de Sousa.
Seu pai que era um funciondrio publico e que ensinara Noémia a ler aos quatro anos de idade,
proporcionava uma situagao familiar confortavel, contudo, com o falecimento do pai, Noémia
passou a trabalhar e estudar aos dezesseis anos. A noite, frequentava o curso de Comércio na
Escola Técnica, na tentativa de ajudar no sustento de sua mie e seus cinco irmios (SAUTE,
2016).

A escritora descobriu cedo a vocagao literaria, ao fazer jornais com os irmaos. Ao
entrar em contato com a revista Veértice, leu pela primeira vez o poeta cubano Nicolds Guillén
e iniciou as leituras de livros sobre a vida dos negros nas Américas em tradugdo brasileira,
possibilitando, assim, analises que indicavam semelhangas entre a conjuntura no sul dos
Estados Unidos e a situagio dos mogambicanos (SAUTE, 2016).

Seu reconhecimento literario tem inicio com a publicacdo em 1948, no Jornal da
Mocidade Portuguesa de Mocambique, do poema “Cang¢do fraterna” e essa publicacao
aproximaria Noémia de Sousa de jovens interessados em temas proprios da revolugdo que
pretendia derrubar o governo colonial® (SECCO, 2016).

Muitos de seus versos de protesto circulavam em jornais como O Brado Africano e
Itinerario, contudo, sabe-se que o pioneirismo da escrita feminina em Mogambique ndo foi

recebido de maneira harmoniosa. Nao tardou para que seus poemas revolucionarios levassem

5 O escritor mogambicano José Craveirinha também fazia parte do grupo.
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Noémia de Sousa ao exilio, ainda que assinasse com as iniciais N. S. ou com o pseudonimo
literario Vera Micaia (SECCO, 2016).

Participara também em sua juventude do MUD-Juvenil (Movimento da Unido
Democratica Juvenil) onde distribuia panfletos a noite, escrevia cartas revolucionarias, redigia
artigos posteriormente censurados fazendo com que fosse presa em 1951 pela policia politica
de Portugal, a PIDE®, ¢ logo apos exilar-se, como ja mencionado (SAUTE, 2016).

Em Portugal, participou ativamente do Centro de Estudos Africanos, compondo seu
circulo de amigos com Alda do Espirito Santo, Amilcar Cabral, Marcelino dos Santos,
Agostinho Neto, Mario de Andrade entre outros nomes da intelectualidade africana. Esse
poderoso grupo partilhava atuagdes que deram inicio aos movimentos de libertagdo de seus
respectivos paises (SAUTE, 2016).

Sabe-se também que os dias de funcionamento do Centro de Estudos estavam
contados, uma vez que a PIDE cerceou o espago em plena ditadura portuguesa, fazendo com
que os jovens nacionalistas partissem para a Franca. Neste periodo, Noémia de Sousa parte
com sua filha Virginia Soares e casa-se com o poeta Gualter Soares na década de 1960.
Permaneceu em Paris até 1973, até decidir voltar para Portugal em busca de uma vaga de
trabalho na agéncia Reuter (SAUTE, 2016).

E importante destacar que no periodo entre 1952 ¢ 1972, com a deportagio para Paris,
continuou a atuar como jornalista, poetisa e tradutora em sua luta pela independéncia
mocambicana. No entanto, a escritora relutou em publicar um livro com seus poemas, algo
que aconteceu somente em 2001, ao serem reunidos e publicados pela Associacdo dos
Escritores Mogambicanos (AEMO), organizado por Fatima Mendonga’, Nelson Saute e
Francisco Noa. De qualquer forma, em todas as edi¢des do Sangue negro, percebe-se a
divisdo em seis secdes: “Nossa voz”, “Biografia”, “Munhuana 19517, “Livro de Jodo”,
“Sangue Negro” e “Dispersos”, ao que (SECCO, 2016) complementa:

A primeira se¢@o funda a “poética da voz”, a “poiesis do grito” que se quer rebelde e

se expressa por poemas longos, caudalosos, feitos para serem declamados,

6 Policia Internacional de Defesa do Estado.

7 Além de José Luis Pires Laranjeira, Francisco Noa ¢ Nelson Saute, Fatima Medonga foi uma das pioneiras no
estudo das literaturas em Mogambique. Além de professora de Letras na Universidade Eduardo Mondlane,
Fatima Mendonga atuou como Secretaria Geral da Associagdo de Escritores Mogambicanos - AEMO, e, em
2016, recebeu o Prémio José Craveirinha, conferido por pela AEMO “pelo inquestionavel contributo ao
desenvolvimento da literatura mocambicana, através da formacdo de profissionais, docentes, criticos e
prestigiados estudiosos e ensaistas da atualidade”. Entre suas publicagdes destacamos: Mendonga, 2011, 2016,
2019; Braga-Pinto; Mendonga, 2014.
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dramatizadamente, de forma a traduzirem a indigna¢do do sujeito lirico que, por
meio de andforas e gradagdes, nao se cansa de gritar contra as injusticas sociais,
denunciando a escraviddo, os preconceitos em relagdo aos negros, a fome e a

pobreza dos menos favorecidos (SECCO, 2016, p. 14).

Noémia de Sousa falece em Cascais, Portugal, no ano de 2002, deixando um legado de
luta pela liberdade e dignidade dos mogambicanos. Uma mulher, que dedicou sua vida na
escrita de um pais que almejava se libertar e reinventar-se apds décadas de opressdes
coloniais. Além da libertacdo nacional, seus versos trazem a urgéncia do conhecimento e
valorizacdao dos elementos culturais de Mocambique na tentativa de reafirmacdo ou reescrita
da histéria dos mogambicanos.

Ap0s o dia 25 de junho de 1975, dia da independéncia mogambicana, a poetisa resolve
voltar ao seu pais de origem, com o legado que nutria grande admiragdo e respeito dos
mocambicanos. Seus poemas eram lidos nos estudos da FRELIMO®, no contexto de luta
armada e posteriormente, lidos nas escolas, sem contar as diversas publicacdes de jornais e
revistas nacionais e estrangeiras’. Era lida, por conseguinte, em varios paises onde a literatura
funcionava como instrumento de protesto politico (SAUTE, 2016).

A respeito de andlises ja realizadas acerca da obra poética de Noémia de Sousa,
Francisco Noa primeiramente define a criacdo da poetisa como “emocionada”. No entanto,
alerta para o risco de usarmos essa categoria e limitarmos a escrita que se apresenta como
uma catalogacdo desqualificadora. Esse risco esta relacionado ao momento em que se leva em
consideracdo a atividade poética/metapoética onde se constitui o lirismo da modernidade. O
autor cita, por exemplo, as obras de Charles Baudelaire e Artur Rimbaud, enquanto donos de
obras onde se verifica a negacdo da subjetividade. A partir dessa primeira reflexdo, Noa

(2016) questiona:

Porém, tendo em conta o acento personalizado da poesia de Noémia, a pulsacdo

vibrante da interioridade do sujeito poético e a glorificagdo da emogdo, até que

8 Frente de Libertagdo Nacional: Partido que esteve a frente da luta pela independéncia mogambicana e que
permanece na presidéncia do pais desde entdo.

9 Como por exemplo O Brado Africano, Itinerdrio, Msaho, Mensagem (Luanda), Noticias do Bloqueio (Porto),
Mocgambique 58, Veértice, entre outras (SAUTE, 2016).
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ponto a sua escrita ndo se institui como festiva e arrogante recusa de uma tradi¢ao

cristalizada e disseminada no Ocidente? (NOA, 2016, p. 169).

O autor lista, entdo, na obra de Noémia de Sousa um amplo conjunto de recursos
linguisticos (tanto da lingua portuguesa, como das linguas ronga e inglesa), estilisticos
(adjetivacdo, anafora, aliteragcdo, parataxe, exclamacdo) e o uso de temas como, por exemplo,
infancia, esperanca, angustia, injustica, revolta, valorizacao racial e cultural. A partir desses
recursos, percebe-se, segundo Francisco Noa, a consciéncia de uma subjetividade ora
nostalgica ou esperancosa, ora dilacerada ou indignada por trds da voz que ecoa de cada
poema e essa mesma voz transcende limites espaciais e temporais na medida em que
representa e inspira pluralidade, universalidade. Além disso, percebe-se como o sujeito
emerge como uma consequéncia do seu embate com algo exterior a0 mesmo tempo que
desencadeia uma atitude em tom de declamagdo e de virtuosidade apelativa na poesia (NOA,
2016).

No que se refere a questao da valorizacao da Negritude, a voz poética ndo se relaciona
“necessariamente a exaltacdo de um narcisismo gratuito de ser negro, mas trata-se da projecao
do ser negro enquanto objeto da sujeicdo econdmica, politica, cultural ou racial” (NOA, 2016,
p. 172).

Percebe-se, em relagdo a essa reflexao, algumas caracteristicas como a exaltacao dos
valores negros da Africa, a denuncia irdnica dos esteredtipos criados pelos europeus a respeito
dos africanos e a (re)constituicio da sua propria identidade que definem, portanto, o
alinhamento estético exigente de um sentido humanista (NOA, 2016).

No poema abaixo, verifica-se a ilustracdo de maneira pontual da categoria definida por
(NOA, 2016), de uma poesia “emocionada”, uma poesia que nao se contém de emogoes, de
respostas as mais variadas situagdes, principalmente aquelas derivadas de um contexto de
dominagdo colonial. Neste poema, o eu-lirico feminino assume, portanto, uma posi¢cdo de

combate e que pretende ser adequada a coletividade ao rebater os abusos proprios da situagao:

Poema

Bates-me e ameagas-me,
Agora que levantei minha cabega esclarecida
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E gritei: “Basta!”

Armas-me grades e queres crucificar-me
Agora que rasguei a venda cor de rosa
E gritei: “Basta!”

Condenas-me a escuriddo eterna

Agora que minha alma de Africa se iluminou
E descobriu o ludibrio...

E gritei, mil vezes gritei: “Basta!”

O carrasco de olhos tortos,
De dentes afiados de antropofago
E brutas maos de orango:
Vem com o teu cassetete e tuas ameacas,
Fecha-me em tuas grades e crucifixa-me,
Traz teus instrumentos de tortura
E amputa-me os membros, um a um...
Esvazia-me os olhos e condena-me

[a escuriddo eterna...
- que eu, mais do que nunca,
Dos limos da alma,
Me erguerei lucida, bramindo contra tudo:
Basta! Basta! Basta!'

E preciso atentarmos para todas as emogdes que estio presentes na obra, no sentido
em que essas emocdes representam as variadas respostas dos grupos mocambicanos ao
sistema colonial portugués, assumindo, portanto, uma posi¢ao de destaque através dos versos
de Noémia de Sousa.

Em relagdo a emogdo proclamada no poema que corresponde as respostas enraivecidas
dos mogambicanos colonizados, ¢ possivel pensarmos nas variadas maneiras de utilizacao da
raiva como resposta ao racismo. Neste ponto, Lorde (2018) nos oferece ferramentas para
pensarmos na importancia dos usos que as mulheres fazem dessa emocdo. A autora comeca

seu texto “Os usos da raiva: Mulheres respondendo ao racismo”

afirmando que sua propria
resposta ao racismo € a raiva e nos proporciona a possibilidade de pensarmos a maneira que a
poetisa encontrou para expressar a sua propria indignagao.

Ainda que o objetivo de Audre Lorde ndo tivesse sido uma discussdo tedrica, sua

reflexdo se faz pertinente para pensarmos as diversas expressoes/respostas das mulheres

10 (SOUSA, 2016, p. 54).
11 Este texto refere-se a uma conferéncia realizada em 1981, a qual transformou-se posteriormente em um dos
capitulos de sua obra Sister Outsider: Essays & Speeches.
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negras/mesti¢cas ao racismo. Desta forma, a autora narra varias experiéncias vivenciadas por
ela mesma, principalmente experiéncias relacionadas ao &mbito académico, contudo, importa

destacar aqui o trecho no qual Lorde (2018) propaga:

Toda mulher tem um arsenal bem guardado de raiva potencialmente 1util contra
aquelas opressdes, pessoal e institucional, que fez com que aquela raiva existisse.
Focadas com precisao elas podem se tornar poderosas fontes de energia servindo ao
progresso e a mudanca. E quando eu falo de mudancga, eu nao quero dizer a simples
mudanga de posi¢des ou uma diminui¢do temporaria das tensdes, ou a habilidade de
sorrir ¢ de se sentir bem. Eu estou falando da alteracdo basica e radical dessas

suposi¢des que sublinham as nossas vidas (LORDE, 2018, p. 91).

E importante destacar a diferenciacio que Lorde (2018) faz do 6dio dos opressores e
da raiva das mulheres. Ela relaciona o 6dio aqueles que ndo possuem objetivos em comum
com as mulheres, uma vez que o objetivo desses individuos seja marcado pela destrui¢do. Por
outro lado, a raiva ¢ uma dor de distor¢gdes entre os envolvidos e seu objetivo ¢ a mudanga.

No contexto relacionado especificamente ao racismo direcionado as mulheres nos
Estados Unidos, Lorde (2018) afirma que as mulheres negras crescem dentro de uma sinfonia
de raiva por serem silenciadas. A partir dessa sinfonia, as mulheres obtém forca e
discernimento para sobreviverem no cotidiano. Neste processo, a raiva ¢ uma reagao
correspondente as situagdes racistas e funciona como uma fonte de fortalecimento.

E a partir do momento que essas mulheres se escutam e se olham onde elas poderio se
reconhecer em outras faces, deixando assim de contribuirem para as opressoes alheias e para a
propria opressdo. Surgird dessa escuta atenta, a criagdo de um poder mutuo constituido pelas
emocdes de todas que protestam pela liberdade. Caso contrario, alerta: “Eu ndo serei livre até
que todas as mulheres também o sejam, mesmo quando seus grilhdes sdo muito diferentes dos
meus. E eu ndo serei livre enquanto existirem pessoas pretas acorrentadas. Nenhuma de
vocés” (LORDE, 2018, p. 97).

Noémia de Sousa, de uma maneira corajosa € pioneira, assume essa posi¢cdo que
Audre Lorde invoca, décadas mais tarde. Ela, que levantou sua cabeca e buscou esclarecer
leitores a respeito do contexto colonial, sabia que ndo seria livre se seus
conterraneos/conterraneas nao fossem livres também. Ao usar a arte poética e sua voz

feminina para expressar determinadas emog¢des como respostas as diversas violagdes
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coloniais, a poetisa apresenta uma grande contribui¢ao no que Audre Lorde falaria a respeito

do processo de sentir e expressar raiva em contextos marcados por situagdes racistas:

Mas a raiva expressa e traduzida em agfo a servico da nossa visdo a partir de nosso
futuro ¢ um ato libertador e fortalecedor de esclarecimento, pois é no doloroso
processo dessa traducdo que identificamos quem sdo nossos aliados, com quem

temos graves diferengas e quem sdo nossos inimigos genuinos (LORDE, 2018, p.

92).

Nesse sentido, as variadas emogdes que constituem a obra sdo demarcadas em razio
dos individuos e dos processos sociais envolvidos no contexto colonial mogambicano.
Principalmente no que se refere a relagdo entre colonizadores e colonizados.

Desta maneira, faz-se necessario compreendermos que contexto especifico ¢ esse que a
poetisa tanto denunciou e que ajudou a transforma-lo através de sua arte poética. Quais
registros historico-sociais sdo apontados e tornam-se relevantes em sua obra? Para essa
demanda, algumas perspectivas teoricas de José¢ Luis Cabago e Valdemir Zamparoni serdo

elencadas com o objetivo de visualizarmos parte dessa conjuntura social que a obra expde.

2.2  CONTEXTO HISTORICO-SOCIAL

Através de Zamparoni (2012), temos acesso a fontes coletadas em arquivos e
bibliotecas mogambicanas, em sintonia com o cuidadoso trabalho historiografico. E sabido
que a presenga de Portugal no territério que constituiria Mogambique estd diretamente
conectada a expansdo ocidental que procurava especiarias no século XVI. Para isso, foram
criadas feitorias e portos com o intuito de abastecimento da rota recém descoberta. A rede
comercial portuguesa em Mocambique tornou-se mais intensa a partir do trafico de pessoas
escravizadas levadas para as Américas, a partir do final do século XVIII. Entre 1770 e 1850,
esse trafico se destacava como a principal atividade econdmica da coldnia.

Ainda que a abolicdo formal da escravatura tenha sido proclamada em Mogambique,
diversas atividades escravistas foram mantidas. As aboli¢gdes do trafico e da escravatura
indicavam o desenvolvimento do processo de substitui¢ao do sistema mercantil pela atividade

produtiva referente ao capitalismo da segunda metade do século XIX. No entanto, Zamparoni
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(2012) chama aten¢do para o fato de que essa transformacado social ndo significou mudancas
efetivas em relagdo as condig¢des trabalhistas dos africanos. Veremos mais a frente, varios
exemplos dessa situagao através dos versos do Sangue Negro.

A partir das duas ultimas décadas do século XIX, Mogambique passa a se apresentar
como um novo tipo de colonia, dessa vez, caracterizada pela prestacao de servigos, em portos
ou ferrovias, por exemplo, e, no fornecimento de for¢a de trabalho migrante para as colonias
vizinhas do hinterland ¢ para as plantations nas areas pertencentes as companhias
concessionarias capitalistas (ZAMPARONI, 2012).

O capitalismo em desenvolvimento ja ndo se bastava com trocas primarias, buscava,
na verdade, consolidar mercados, fontes produtoras de matérias primas para a producdo
industrial e, garantir for¢a de trabalho barata, semi-proletarizada. No final das contas,
importava garantir ao capital um local apropriado com a intengao de proporcionar a maior
rentabilidade possivel. No entanto, a maior parte do lucro obtido através da exploracao nas
coldnias pertencentes a Portugal era destinada as empresas estrangeiras. Um exemplo disso
eram as minas do Rand, pois eram formadas por grande parte da forca de trabalho em
Mocambique e seus representantes comerciais de casas marselhesas praticamente
monopolizavam o comércio na segunda metade do século XIX (ZAMPARONI, 2012).

Assim, cada colonia, com suas particularidades, foi desenvolvendo mecanismos com o
objetivo de criar as condi¢gdes que permitissem a acumulagdo capitalista. Nao se pode deixar
de lado a discussao a respeito da outra vertente do discurso colonial portugués, a urgéncia de
obtengao de forca de trabalho. No periodo do sistema econdmico mercantil, o uso da forga de
trabalho dos africanos em Mogambique ndo era frequente uma vez que os europeus
conseguiam deles o cumprimento de tarefas esporadicas, ou seja, sem carater duradouro.
Entretanto, essa situagdo comega a apresentar outros contornos devido as novas caracteristicas
advindas do capitalismo. Na segunda metade do século XIX, os colonizadores perceberam a
importancia de estabelecerem uma forga de trabalho constante. Para isso, seria preciso firmar
uma categoria de individuos que pudessem ser subordinados ao dominio portugués
(ZAMPARONI, 2012).

Nesse sentido, foi estabelecido que a populacdo nado-branca ou os “indigenas” nao

teriam quaisquer direitos: “O ‘indigena’ ndo podia civilizar-se porque era inatamente inferior;
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e ndo podia ser cidaddo porque ndo era civilizado. Estava, pois, fechado um perfeito circulo
infernal para justificar a dominagio colonial” (ZAMPARONI, 2012, p. 52)".

Com o roétulo de populagao inferior e com a negagdo completa dos direitos de
cidadania, os mogambicanos colonizados representariam e constituiriam a for¢a de trabalho
barata. Para alguns tedricos, seria impossivel fazer com que os “indigenas” se transformassem
em cidaddos através da educacdo, em vista disso, para se tornarem “civilizados”, deveriam
passar pela disciplina decorrente do trabalho (ZAMPARONI, 2012).

Através da militarizacdo portuguesa e do estabelecimento do Cddigo do Trabalho
Indigena, com publicagdo em 1899, estava firmada legalmente a “obrigacdo moral” do
trabalho. Em conjunto, outros mecanismos eram firmados para contribuir com o objetivo,
como por exemplo, a definicdo dos piores terrenos para as populagdes rurais, a obrigagdo do
pagamento de varios impostos, entre outros. Desta maneira, surge uma forca de trabalho negra
subproletarizada e sub-remunarada. Uma vez que os mog¢ambicanos eram considerados
preguicosos, se fazia necessario criar necessidades que obrigassem os “indigenas” a se
adaptarem ao trabalho assalariado, e assim, venceriam a indoléncia considerada natural pelos
colonizadores portugueses (ZAMPARONI, 2012).

Essa busca por trabalho assalariado, muitas vezes, ndo estava apenas relacionada a
intengdo de obter o pagamento de impostos mas também a propria sobrevivéncia de varios
grupos sociais. Na teoria, os indigenas podiam, de maneira voluntaria, oferecer-se ao mercado
de trabalho, na intencdo de conseguirem os melhores salarios ¢ com condi¢des de trabalho
menos sofriveis. As minas de ouro do Transvaal representavam, nesse sentido, uma boa
escolha através de um contrato que duraria entre um e dois anos. Além disso, 14, ndo havia

imposto de palhota', chibalo' ou recrutamento militar (ZAMPARONI, 2012).

12 Ainda a respeito da categoria atrelada aos mogambicanos: “No dualismo da sociedade colonial, a
representacdo social da categoria dos indigenas se apresentava como homogénea, estigmatizada como uma
classificagdo de exclusdo social evidente. Mas a exclusdo social, fundada na raga — comum a todos os modelos
coloniais — era expressdo da forma como o colonialismo incorporava a populagdo dominada no seu sistema de
exploragdo” (CABACO, 2009, p. 120).

13 “Palhota ¢ o nome dado, em Mogambique, a habitagdo precaria rural construida com uma estrutura de
troncos e ramos preenchidos com palha, sob chdao de terra batida. Essas casas sdo redondas ou retangulares,
consoante as regides, sendo as primeiras, como regra geral, de uma unica divisdo e as segundas, com frequéncia,
de duas divisdes. Em alguns pontos do pais, as paredes ¢ o chao sdo revestidos de argila seca. Estas sdo
designadas palhotas maticadas. O telhado é de palha e, em algumas zonas do litoral norte, de macuti (folhas de
palmeira)” (CABACO, 2009, p. 79).
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Esses milhares de homens que iam em busca do novo trabalho eram conhecidos como
magaicas e parte da historia desses homens ¢ retratada de maneira atenta e detalhada por

Noémia de Sousa:

Magaica

A manha azul e ouro dos folhetos de propaganda
Engoliu o mamparra,

Entontecido todo pela algazarra

Incompreensivel dos brancos da estagao

E pelo resfolegar trepidante dos comboios,

Tragou seus olhos redondos de pasmo,

Seu coragdo apertado na angustia do desconhecido
Sua trouxa de farrapos

Carregando a ansia enorme, tecida

Dos sonhos insatisfeitos do mamparra.

E um dia,

O comboio voltou arfando, arfando...
Oh Nhanisse, voltou!

E com ele, magaica,

De sobretudo, cachecol e meia listrada
E um ser deslocado,

Embrulhado em ridiculo.

As costas — ah, onde te ficou a trouxa de sonhos, magai¢a? —
Trazes as malas cheias do falso brilho

Dos restos da falsa civilizagdo do compound do Rand.

E na mao,

Magaiga atordoado acendeu o candeeiro,

A cata das ilusdes perdidas,

Da mocidade e da satide que ficaram soterradas,

L4 nas minas do Jone"...

A mocidade e saude,

As ilusoes perdidas

Que brilhardao como astros no decote de qualquer lady
Nas noites deslumbrantes de qualquer City .

14 “Com a obrigatoriedade do trabalho foi introduzido o chamado “imposto de palhota” para todos os indigenas
do sexo masculino com idade produtiva. O ndo pagamento em dinheiro implicava uma prestagdo de trabalho
forcado (o xibalo), sem remuneracdo, por tempo definido pelas autoridades coloniais” (CABACO, 2009, p. 53).
15 “Joanesburgo, Africa do Sul” (SOUSA, 2016, p. 141).

16 (SOUSA, 2016, p. 73).
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O governo portugués, por outro lado, antevendo a demanda crescente da forga de
trabalho para ocupar as minas, substituiu os senhores nguni e estabeleceu acordos com o
Transvaal, cedendo privilégios e cedendo o monopdlio no engajamento dos trabalhadores
mogambicanos as organizagdes advindas das empresas de mineragdo. Em 1912, a associagdo
dos mineiros, a Witwatersrand Native Labour Association (WNLA, Associagdo do Trabalho
Nativo do Witwatersrand) passou a possuir efetivamente o monopdlio no recrutamento dos
trabalhadores no sul de Mogambique. Essa intervencdo do Estado colonial que tinha como
objetivo a regularizacdo da migracao nao se realizou com o intuito de “remediar a falta local
de trabalhadores”, mas para garantir uma fonte ascendente de arrecadacdo fiscal. Com estes
acordos, o governo controlava o fluxo migratorio de trabalhadores e colheria milhares de
libras-ouro com a cobranga de taxas referentes a essa emigracao (ZAMPARONI, 2012).

Esse sistema no sul mogambicano proporcionou uma mudanga no consumo exercido
pelos magaicgas, como se verifica nos seguintes versos: “E com ele, magaica/De sobretudo,
cachecol e meia listrada/E um ser deslocado/Embrulhado em ridiculo”. Geralmente, quando
0s magaicas retornavam, gastavam uma grande parte de suas poupangas nas cantinas'’
presentes na fronteira entre Africa do Sul e Mogambique, como também nos principais locais
com passagem obrigatoria (ZAMPARONI, 2012).

Com essa nova configuragio, a parte do pagamento que nio era recebida na Africa do
Sul passou a ser consumida nas cantinas proximas as aldeias, causando uma transformagao
nos habitos dos mogambicanos uma vez que mercadorias mais diversificadas passaram a ser
compradas nas cantinas do interior. O dinheiro concentrado nas maos do magaicas indicava a
relativa riqueza em relagdo a outros aldedes, inclusive aumentando o poder de compra das

mulheres desses trabalhadores que retornavam das minas (ZAMPARONI, 2012):

Na década de 1910, O Africano, e na seguinte, O Brado Africano, seu sucessor,
tinham combatido acerrimamente a exploracdo que os mineiros sofriam em Ressano
Garcia, tendo que, muitas vezes, ali mesmo voltarem a se engajar em novos
contratos, porque na ansia do consumo acabavam bebendo e gastando com as
prostitutas, agenciadas pelos cantineiros, o que sobrara de suas economias ja
“desperdicadas” na compra de “bugigangas” no Transvaal. Para evitar tais

ocorréncias e para possibilitar que os “indigenas” pudessem “chegar as suas terras

17 “Estabelecimento de comércio geral destinado ao abastecimento das populagdes africanas no campo ou nas
periferias urbanas. Normalmente de propriedade de portugueses ou indianos” (CABACO, 2009, p. 136).
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com o dinheiro preciso para as suas necessidades, ndo se dando o caso de uma
grande parte deles voltarem sem vintém” é que, dentre as propostas para o fomento
da Provincia, apresentadas em 1922, pelo Grémio Africano de Lourenco Marques,
estd a de que pelo menos metade dos saldrios dos migrantes fossem pagos no
escritorio principal, em Lourengo Marques, ou nas sucursais distritais da WNLA, a

associagdo engajadora de mineiros (ZAMPARONI, 2012, p. 185)18.

Desta maneira, a colonia tirava proveito das economias trazidas pelos magaicas,
quando esses retornavam das minas do Rand. Segundo Zamparoni (2012), anualmente, entre
cinquenta ¢ cem mil mogambicanos empregavam-se 14. Um dos motivos que levava os
magaicas para as minas foi a fixacdo do pagamento em libras referente ao imposto de palhota
em 1906. Com isto, fez-se necessario se dedicar ao trabalho durante mais dias para a devida
quitacdo do imposto, intensificando, desta forma, a corrida para o John. Essa crescente e
agitada migracdo para as minas deixou muitos colonos enfurecidos ao perceberem a perda da

forca de trabalho. Mais uma vez, Zamparoni (2012) explica essa dindmica:

Na verdade, apegados a métodos arcaicos de produgdo, com baixissimo
investimento e com uma relacdo com a forca de trabalho que beirava a escravatura,
os colonos ndo conseguiam atrair voluntarios e por isso punham a culpa da
concorréncia do capital mineiro, muito mais dindmico e rico, ¢ nos proprios

trabalhadores acusados de indoléncia... (ZAMPARONI, 2012, p. 187).

No entanto, os colonos investidores/agricultores ndo conseguiram findar o fluxo de
trabalhadores, tampouco podiam concorrer com os salarios oferecidos pelas minas. Com tudo
isto, exigiam o aumento da intervengdo do Estado com o objetivo de obterem mais
trabalhadores compelidos. E importante destacar que os investimentos portugueses na Colonia
apresentavam-se através de diferentes atividades. Os interesses dessa burguesia, muitas vezes,

eram diversificados e contraditérios. Por exemplo, em relagdo a emigracdo para o Rand, os

18 “Os “africanos portugueses” se apercebiam de que sua condig@o de “africanos” se sobrepunha cada vez mais
a de “portugueses” e, descobrindo-se como grupo socialmente marginalizado, buscaram formas de organizar a
reivindicag¢do de seus direitos. Em Mog¢ambique, algumas personalidades da elite local dao vida, em 1906, a um
movimento com vista & criagdo de uma associagdo para a defesa dos interesses da comunidade negra. Sua
primeira iniciativa ¢ a criacdo de 6rgdo de informacdo, O Africano, em cujo nimero experimental se tragam as
linhas programaticas do Grémio Africano de Lourengco Marques (GALM), em formagao” (CABACO, 2009, p.
123).
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colonos que pertenciam ao setor da agricultura, exigiam for¢ca de trabalho barata para a
atividade, ja os colonos comerciantes, preferiam a manutencdo do intenso fluxo de libras
trazidas pelos magaicas (ZAMPARONI, 2012).

Devido a esse embate de interesses, sdo verificadas tentativas de ambos os lados de, ou
findar a emigracdo ou permitir sua continuidade. Apesar das reclamagdes e exigéncias dos
colonos agricultores, ndo foi possivel evitar a procura pelas minas uma vez que era mais do
que comprovada h4 anos como esse fluxo representava uma grande fonte de riqueza para a
Colonia (ZAMPARONI, 2012).

Contudo, verificou-se uma redu¢do do fluxo da for¢a de trabalho para o Rand, no
inicio dos anos trinta e isso explica-se a desaceleracao do recrutamento dos trabalhadores de
fora ja que a induastria mineira passou a optar mais pelos trabalhadores locais que estavam
desempregados. O desemprego, por sua vez, ¢ esclarecido pela conjuntura da crise advinda da
depressao vivenciada pelo capitalismo mundial, afetando a area da agricultura e das minas
(ZAMPARONI, 2012).

Outra questdo que merece destaque ¢ em relacdo aos muitos trabalhadores chibalo que
eram “vendidos” por colonos brancos para os recrutadores das minas. Sabe-se que a maioria
dos trabalhadores se engajavam de forma voluntaria, legalmente ou ilegalmente, mas nao se
pode esquecer essa primeira situagdo relacionada. Dentre as muitas violéncias que os
mocambicanos eram submetidos, uma delas era conhecida logo apds o engajamento das
minas. Os mogambicanos oriundos da regido norte de Gaza ou do interior de Inhambane
ficavam alguns dias trancafiados em compounds'. J4 os engajados da regido sul de Gaza e do
interior do distrito de Lourenco Marques eram despachados pelas estagdes ferrovidrias
proximas e quando chegavam na capital, ficavam alojados em compounds situados ao redor
de Lourengco Marques (ZAMPARONI, 2012).

A partir do momento em que se reunia o numero de trabalhadores para atender a
demanda, eles eram colocados em vagdes especificos para o transporte de gado. Nesse caso,
abertos ou os vagoes fechados destinados ao transporte de cargas. Nesses ultimos, a lotagdo

era preenchida e ndo havia como se deitar. Com sol ou chuva e com a alimentagdo baseada

19 Duas notas importantes acerca dos compounds: “O sistema de compounds pode ser visto como a expressao
superlativa do sistema de controle imposto sobre a classe operaria, representado pelas cidades casernas europeias
do século XIX” (ZAMPARONI, 2012, p. 205).“Os compounds fechados tinham como objetivo inicial impedir
os roubos de diamantes — incluindo medidas de estrita vigilancia sobre os movimentos e humilhantes revistas no
corpo ¢ mesmo intestinos” (ZAMPARONI, 2012, p. 204).
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em dois biscoitos, os trabalhadores seguiam rumo as minas, numa viagem que durava dois
dias. Ao chegarem em Ressano Garcia, regido fronteiriga com o Transvaal, o grupo de
trabalhadores (conhecido também por gangs) era transferido para um compound maior onde
se pagavam as taxas ¢ onde eram recebidos os passaportes para emigrarem. Em Komati Poort,
os aptos ao trabalho recebiam o visto. Quando o contrato terminava, o percurso se fazia da
mesma maneira. Ao chegarem em Johannesburg, eram encaminhados ao alojamento da
WNLA e levados as diversas minas, nas quais vivenciariam trabalhos perigosos e insalubres,
expostos, principalmente a acidentes e as doencgas relacionadas aos pulmoes (ZAMPARONI,
2012):
As doengas pulmonares eram responsaveis por mais de 54% das mortes e estavam
diretamente relacionadas com as condigdes de trabalho; mesmo no rigoroso inverno
da regido, as sirenes, para dar inicio ao trabalho, tocavam entre as trés ¢ quatro horas
da madrugada. Os mineiros tinham que caminhar centenas de metros entre o
alojamento e a entrada das galerias, ficavam esperando, ao relento, em longas filas
para descerem ao subsolo onde a temperatura era bastante elevada. Ali trabalhavam
praticamente nus e eram molhados pelas goteiras do teto ou por lengodis de agua,
além de receberem rajadas de vento frio do sistema de ventilagdo. Terminada a
jornada diaria, com suas roupas encharcadas, recebiam o vento gelado da superficie
enquanto esperavam que seus tiquetes fossem marcados antes de poderem recolher-

se aos alojamentos superlotados, nos quais as doengas facilmente se disseminavam

(ZAMPARONI, 2012, p. 196).

Sabe-se também que muitos dos moradores dos distritos de Lourenco Marques, Gaza e
Inhambane que nunca haviam trabalhado nas minas estavam correndo risco de vida devido a
doencas pulmonares. Para além das mortes por esse tipo de doenga, nas minas, o0s
trabalhadores também morriam por causa da manipulagdo de explosivos, entre outras causas
tipicas deste trabalho. Nao a toa, no imaginario dos trabalhadores, as minas eram conhecidas
como devoradoras de homens (ZAMPARONI, 2012).

Em relagdo a esse contexto, Noémia de Sousa corrobora esse fato quando escreve: “E
na mio/Magaica atordoado acendeu o candeeiro/A cata das ilusdes perdidas/Da mocidade e
da satde que ficaram soterradas/La nas minas do Jone”. Um outro detalhe ndo menos
importante em relagdo ao trabalho nas minas era o fato dos trabalhadores assumirem nomes

europeizados (ZAMPARONI, 2012).
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E importante destacar que apesar das condi¢des dificeis nas minas, especificamente
nos compounds, os trabalhadores conseguiram articular varias estratégias com o objetivo de

alcangcarem minimamente alguma liberdade:

O estabelecimento de ritmos de trabalho, de vinculos de solidariedade social, de
ajuda mutua e aprendizagem, a comida comunitaria, a pratica de organizar os
dormitorios segundo preceitos proprios em oposicdo as exigéncias do pessoal
médico, dotando os leitos de cortinas para manter certa privacidade, a reciclagem de
caixas, latas e tinas para a construgdo de tambores e xilofones, a execucdo de dangas
rituais ou festivas, o surgimento de grupos de musica e cantigas e a manutengdo de
praticas artesanais como a confeccdo de braceletes de cobre, cestos, facas e outros
pequenos utensilios, a apropriagdo e transformagdo de nomes europeus, a criagao de
um falar proprio das minas, o fanagalo — uma espécie de jargdo, resultante do
convivio for¢ado entre multiplos falares quer africanos (zulus, xhosas, Tsongas, etc.)
quer europeus (africans, inglés, etc.) ou indianos e chineses — demonstram que longe
de serem vitimas passivas, os trabalhadores lutavam para gerir ndo sé os seus
tempos livres, mas também para manter valores espirituais ¢ um sistema de relagdes
sociais que ndo fosse controlado pelo empregador. Enfim, buscavam estabelecer
uma comunidade de interesses, um sistema referencial proprio (ZAMPARONI,

2012, p. 206).

Para além dessas estratégias desenvolvidas dentro dos compounds, os migrantes
mogambicanos presentes na Africa do Sul (ndo somente mineiros) realizavam atividades
culturais e greves. A proposito, existem registros na cidade da Beira (Sede da Cia. De
Mogambique), onde muitos negros vindos de colonias inglesas trabalhavam, de ter sido um
porto onde se difundia algumas ideias do movimento pan-africanista e de associacdes dos
operarios negros da Africa do Sul (ZAMPARONI, 2012).

Uma outra questdo interessante observada neste contexto estava relacionada a
correlagcdo existente entre trabalhar nas minas e um tipo de rito de passagem para a fase
adulta, a partir do final do século XIX. Termos como magaicas e mamparras indicavam as

categorias de homens:

Termos diferentes passaram a designar os que tinham ou ndo ido as minas; os

primeiros eram magaigas, respeitados por sua coragem, fortuna e experiéncia no
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mundo, comparados nas cangdes e linguagem populares a galos, enquanto os que
niao emigravam eram 0s mamparras, vistos como inferiores, ignorantes, que nada

conheciam do mundo, eram galinhas (ZAMPARONI, 2012, p. 212).

Esses “magaicas”, quando retornavam das minas, traziam uma grande variedade de
produtos adquiridos com o dinheiro recebido. Suas bagagens eram abertas proximas aos
parentes, transformando esse evento em um ritual de boas-vindas aos que voltavam as suas
comunidades. Apds o retorno, os familiares visitavam os magaicas, com a inten¢do de
ganharem algum presente. Contudo, essa realidade ndo era idéntica para todos. Muitos
magaicas retornavam sem produtos, desafortunados, ou por motivo de doenga ou por nao
terem recebido o devido pagamento ou até mesmo por nao terem guardado nada paras suas
respectivas familias. Esses eram chamados mamparras magai¢as uma vez que tinham ido as
minas mas devido ao comportamento inadequado se chamariam também mamparras
(ZAMPARONI, 2012).

E interessante perceber na primeira estrofe, os seguintes versos: “A manhi azul e ouro
dos  folhetos de  propaganda/Engoliu o  mamparra/Entontecido  todo  pela
algazarra/Incompreensivel dos brancos da estacdo” sugerindo a dindmica entre esses
esteredtipos e as categorias atreladas aos homens que voltavam das minas ou nesses outros
versos: “E pelo resfolegar trepidante dos comboios/Tragou seus olhos redondos de pasmo/Seu
coracdo apertado na angustia do desconhecido/Sua trouxa de farrapos/Carregando a ansia
enorme, tecida/Dos sonhos insatisfeitos do mamparra”.

Atentamente, Noémia de Sousa nos apresenta detalhes valiosos do que ela chama de

“falsa civilizacdo do compound do Rand”*

. Além de um importante registro historico-social,
ela traz uma poderosa critica referente a exploracdo desses mesmos individuos, encerrando o
poema de maneira incisiva: “A mocidade e saude/As ilusdes perdidas/Que brilhardo como
astros no decote de qualquer lady/Nas noites deslumbrantes de qualquer City”.

Com a analise anterior a respeito dos magaigas, ficam expostas algumas das perigosas

e abusivas condi¢des de trabalho a que eram submetidos alguns mocambicanos. De acordo

com Cabago (2009), determinadas relagdes sociais sobreviveram ao fim da escravatura e ndo

20 A respeito dessa “falsa civilizagdo do compound do Rand” denunciada por Noémia de Sousa, Zamparoni
acrescenta: “Em tese, a partir de 1892, um inspetor de saude deveria visitar os compounds e, a partir de 1895,
cada mina deveria ter um hospital, entretanto, O Africano denunciava que havia minas em que o médico ia
apenas uma vez por semana e que os trabalhadores eram obrigados a trabalharem mesmo estando doentes”
(ZAMPARONI, 2012, p. 198).



28

se distinguiam, portanto, do sistema anterior. O dualismo tipico do sistema colonial, entre
colonizados e colonizadores, permaneceu vivo dentro da sociedade mogambicana e continuou
a apresentar como caracteristica principal a polarizagao “racial”. Uma polarizacdo que se
sobrepunha a outras relagdes sociais, de classe, género etc, acentuando as dinamicas
especificas de cada uma, de maneira particularizada (CABACO, 2009).

O racismo, nesse caso, alimenta-se do desconhecimento mutuo, de colonizadores ¢
colonizados, afirmando-se e reafirmando-se repetidas vezes através das diferentes e
persistentes hierarquias sociais. Consolida-se também através do fato de que as posicoes
sociais se arranjam em virtude do movimento de oposi¢do ao outro desconhecido. Nesse
sentido, ¢ criado um perfil com determinados esteredtipos para definir os colonizados e a
partir deste, o colonizador se auto define como um “ser superior” (CABACO, 2009).

A problematica dos esteredtipos criados pelos ocidentais para legitimar a
superioridade em relagdo aos africanos ¢ discutida também pelo filésofo Valentin-Yves
Mudimbe. O autor argumenta através de diferentes exemplos como a marginalidade associada
a cultura africana ndo estd apenas relacionada as diferentes composicdes situadas em
contextos de colonizagao mas também tem relacao com as/os
Hipodteses/Imaginarios/Estereotipos mais gerais desenvolvidos sobre a classificagdo das
sociedades encontrados em formatos diversos e em diferentes campos do conhecimento
ocidental, como por exemplo, em trabalhos antropoldgicos ou até mesmo em discursos
presentes em pinturas do século XV (MUDIMBE, 2013).

Em resumo, esses esteredtipos fazem parte de uma episteme que comegou a se
desenvolver séculos antes e nos ajuda a pensar a longa construgdo desses estigmas que estdo
presentes nos mais diferentes contextos culturais, inclusive no estigma descrito pelo “Poema
da infancia distante” que lemos anteriormente. Por outro lado, um bom exemplo ilustrativo da
dindmica hierarquica colonial, que distingue corpos, demarca posi¢gdes e assume relagdes de

poder é o poema “Ligao™:

Licao

Ensinaram-lhe na missdo,

Quando era pequenino:

“Somos todos filhos de Deus; cada Homem
E irmdo doutro Homem!”

Disseram-lhe isto na missao,
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Quando era pequenino,

Naturalmente,

Ele nao ficou sempre menino:
Cresceu, aprendeu a contar ¢ a ler
E comecou a conhecer

Melhor essa mulher vendida

- que ¢ a vida

De todos os desgracados.

E entdo, uma vez, inocentemente,
Olhou para um Homem e disse “Irmao...”
Mas o0 Homem palido fulminou-o duramente

Com seus olhos cheios de 6dio
21

E respondeu-lhe: “Negro™”".

Ainda que nas missdes catolicas, se pregasse a igualdade dos homens perante Deus,
fica claro o dualismo da ordem colonial que demarca os corpos “inferiores” dos “superiores”,

corpos “livres” e corpos “feitos para o trabalho” etc. Para José Luis Cabago:

A pele negra, qualquer que fosse o estatuto juridico do individuo, impedia seu
acesso a maioria dos locais de convivio e lazer frequentados por “civilizados”. A
sociedade dos colonos ndo concedia espago nem mesmo aqueles a quem o Governo
pretendia cooptar como exemplo de sua “politica multirracial” (CABACO, 2009, p.
38).

Os mogambicanos, além de permanecerem destinados a determinados tipos de
trabalho e em péssimas condig¢des, diversos mecanismos foram criados e conservados com a

finalidade de ndo haver nenhum tipo de flexibilidade social para os individuos:

Constitui unanimidade, entre os criticos do colonialismo, a identificagdo, quer do
intrinseco segregacionismo da sociedade colonial, quer da impossibilidade pratica de
mobilidade social entre os dois polos, quer ainda da natureza indissociavel dessa

dualidade (CABACO, 2009, p. 39).

21 (SOUSA, 2016, p. 69).
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Outro exemplo de permanéncia de praticas sociais advindas do periodo escravista ¢ a

violéncia dos colonizadores para com os colonizados:

Em Mogambique, até os primeiros anos da década de 1960, por exemplo, era
corrente que os “patrdes” aplicassem puni¢des fisicas aos seus empregados
domésticos (os “criados”) ou que as donas de casa portuguesas, perante um erro,
infragdo ou desobediéncia de um “criado”, o enviassem a administra¢do ou a estacao
de policia com um bilhete no qual explicavam o “delito” e solicitavam puni¢do
fisica ou mesmo “uns dias de calabouco”. O empregado punido devia devolver o
bilhete a “patroa” com um apontamento do funcionario informando que o castigo

fora aplicado (CABACO, 2009, p. 45).

No que se refere a violéncia colonial, o olhar acusatério de Noémia de Sousa mais

uma vez se faz presente através dos versos de “Patrao”:

Patrao

Patrdo, patrdo, oh meu patrdo!

Porque que bates sempre, sem do,

Com teus olhos duros € hostis,

Com tuas palavras que ferem como setas,
Com todo o teu ar de desprezo motejador
Por meus atos for¢cadamente servis,

E até com a bofetada humilhante da tua mao?

Oh, mas porqué, patrdo? Diz-me s6:
Que mal te fiz?
(Sera o ter eu nascido assim com esta cor?)

Patrdo, eu nada sei... Bem vés

Que nada me ensinaram,

So a odiar e a obedecer...

So6 a obedecer ¢ a odiar, sim!

Mas quando eu falo, patrao, tu ris!

E ri-se também aquele senhor

Patrao Manuel Soares do Radio Clube...
Eu ndo percebo o teu portugués,

Patrao, mas sei o meu landimzz,

Que ¢ uma lingua tao bela

22 “Xilandi; uma das linguas originarias da cidade de Maputo; ja foi uma das linguas mais faladas no sul de
Mogambique e pertence ao grupo tsonga” (SOUSA, 2016, p. 141).
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E tdo digna como a tua, patrao...

No meu cora¢do nao ha outra melhor,
Tao suave e tdo meiga como ela!
Entdo porque te ris de mim?

()

E tu bates-me, patrdo meu!
Bates-me...

E o sangue alastra, e ha-de ser mar...
Patrdo, cuidado,

Que um mar de sangue pode afogar
Tudo... até a ti, meu patrao!
Atéati..”

Além da violéncia fisica explicita, alguns mogambicanos eram submetidos as
chamadas escolas indigenas. Nessas instituicdes, ensinava-se, durante uma parte do dia,
catecismo, a ler, escrever e a contar. Na outra parte do dia, as criancas eram formadas para o
“trabalho” no cultivo dos terrenos da missdao. Contudo, nem todos os mogambicanos
passavam por esse processo. As estatisticas até a década de 1960 comprovam que o acesso era
de 1% dos alunos nas escolas indigenas. Ou seja, o projeto de ensino oficial ou da assimilacao

24 . . . . . A .
cultural™ tinha como intuito desenraizar os colonizados de suas tradi¢des culturais, para
assim, acatarem a histdria e os costumes portugueses (CABACO, 2009).

E importante destacar que esse projeto educacional tinha como modelo o projeto em
vigor na metropole (CABACO, 2009) e o fato relevante das poesias de Noémia de Sousa

serem lidas nas escolas apds a independéncia, uma vez que antes disso, a poetisa ja rebatia

esse projeto educacional e de assimilacdo cultural, como verifica-se nos seguintes versos: “Eu

23 Trechos do poema “Patrdao” (SOUSA, 2016, p. 70).

24 O processo de assimilagdo ¢ citado e discutido também por Ana Mafalda Leite: “A assimila¢do, enquanto
suporte ideologico da politica colonial pode ser definida, em tragos gerais, como um conjunto de agdes
sistematicas ditas de transmissdo de cultura e de civilizagdo ao povo colonizado, levando-o a abandonar os seus
valores culturais originais ¢ a assumir uma postura mais conforme com os valores europeus, para dai gozar do
direito a plena cidadania portuguesa” (LEITE, 2008, p. 57). As primeiras escolas foram construidas no pais no
final do século XVIII e inicio do século XIX. Portugal depositou toda a responsabilidade do ensino nas maos da
Igreja, desde a instrugdo do tipo missiondria, que antecede o estabelecimento das escolas, como também o ensino
que se instaura com a concepg¢do das mesmas, at¢ meados de 1834. Todavia, ndo somente a Igreja Catolica e
suas missdes ficaram responsaveis pelo ensino das populagdes “indigenas”. Com a Conferéncia de Berlim, os
paises europeus afirmaram o direito de organizar as missdes de qualquer religido nos territorios africanos,
permitindo assim, que as igrejas protestantes participassem desse processo em Mogambique a partir do ano de
1880. Devido a assimilagdo cultural, desenvolveu-se uma pequena elite letrada educada sob os moldes da cultura
portuguesa e um espago para a formagdo da lingua e da escrita da literatura portuguesa em Mog¢ambique (LEITE,
2008). Para Cabaco (2009), o trabalho funcionava como a base do processo de assimilagdo cultural e a educag@o
atuava como complemento. Ambos transformariam, assim, os “indigenas” em ‘“humanos disciplinados”. No
entanto, esse processo de assimilagdo ndo significou a aceitacdo/a inclusdo dos colonizados a sociedade colonial.
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ndo percebo o teu portugués/Patrdo, mas sei 0 meu landim/Que ¢ uma lingua tao bela/E tdo
digna como a tua, patrdo/No meu coracdo ndao ha outra melhor/Tao suave e tdo meiga como
ela/Entdo porque te ris de mim?”.

Outra caracteristica do sistema colonial em Mogambique estd relacionada a
demarcacdao geografica. O territério foi organizado e reorganizado de acordo com os
interesses coloniais. A colonia foi dividida em éreas favordveis e ndo favoraveis para a
economia da metrépole (CABACO, 2009).

No norte mocambicano, por exemplo, onde a estrutura matrilinear era dominante,
foram atribuidas postos de lideranga a chefes de outras comunidades ou a homens do préprio
grupo, de linhagens distintas. Esses rearranjos sociais abalaram profundamente as relagoes,
desrespeitando nesse caso, o exercicio do poder pelos irmaos da mae (CABACO, 2009).

A dominagao colonial determinava também a circulacdo e a nado-circulacdo dos

mocambicanos em seu proprio territdrio. Esse tema percorre o poema “Passe’:

Passe

A ti, que nos exiges um passe para podermos passear
Pelos caminhos hostis da nossa terra,
Diremos quem somos, diremos quem somos:

- Eternos esquecidos na hora do banquete,

Abandonam-nos sempre na rua himida, reluzente de noite,

E oferecem-nos apenas o espectaculo das janelas iluminadas,
Dos risos estridulos, e a amarga ironia das nossas cangdes negras
Filtradas como aguardente de cana por labios finos e cruéis...

()

No6s somos sombras para os vossos olhos, somos fantasmas.

Mas, como estamos vivos, extraordinariamente vivos e despertos!

Com sonhos de melodia no fundo dos olhos abertos,

Somos os muchopes25 de penas saudosas nos chapéus de lixo;

E zampunganas®® tragicos — xipocués®’ vagos nas noites munhuanenses®",
E mamparras coroados de esperanca, € magaicas,

E macambuzios com seu shipalapala® ecoando chamamentos...

25 “De origem chope, etnia do norte da provincia de Gaza, sul de Mogambique” (SOUSA, 2016, p. 142).

26 “Empregado negro que, no periodo colonial em Mogambique, recolhia baldes com excrementos humanos, a
noite, nos bairros suburbanos, desprovidos de rede de esgotos” (SOUSA, 2016, p. 143).

27 “Fantasma; espirito de um morto, em lingua tsonga (idioma que abrange todo o sul do Save de
Mogambique)” (SOUSA, 2016, p. 143).

28 “De Munhuana, bairro periférico da cidade de Maputo” (SOUSA, 2016, p. 142).

29 “Ou Xipalapala: corneta feita de chifre de impala, usada em celebracdes” (SOUSA, 2016, p. 143).
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No cais da cidade, somos os pachic;as3 0

E na Vida digna, somos aqueles que encontraram os lugares tomados,
Somos os que ndo tém lugar na Vida, ah na Vida que se abre, luminosa,
Com cada dia de pétala!

()

- Agora, que sabes quem somos,
. . O .. .31
Nao nos exijas mais a ignominia do “passe” das vossas leis!

O “passe” criticado por Noémia de Sousa se referia ao mecanismo de reconhecimento
dos indigenas registrados na administragdo como trabalhadores, uma vez que havia a
necessidade de fixar uma mao de obra. Para esse reconhecimento se efetivar, eles eram
obrigados a utilizarem uma espécie de chapa no brago, provando assim, que ndo eram adeptos
da “vadiagem”. A partir da chapa poderiam também estar livres das “rusgas”, ou seja, batidas
policiais que levavam para o xibalo. A chapa era reconhecidamente uma marca
discriminatoria dos centros urbanos, sendo substituida pelo “passe”, em 1914, com a
publicagdo do Regulamento do Trabalho Indigena pelo Governo de Lisboa. Com o Estado
Novo, ¢ substituida pela “caderneta indigena”, documento que funcionaria até o ano de 1961
(CABACO, 2009).

Percebe-se assim que a obra Sangue negro representa um espago de memoria, um
testemunho de parte da historia de Mogambique, de denuncias relacionadas ao contexto
colonial e um marco no que se conhece por literatura mocambicana. Uma literatura que
comeca a se firmar através da reivindicagao da resisténcia de elementos sociais e de narrativas

proprias do pais ainda que sob o dominio portugués.

30 “Trabalhador que faz o transporte de bagagens e outros volumes; carregador do porto, estivador. (Designagédo
depreciativa)” (SOUSA, 2016, p. 142).
31 Trechos do poema “Passe” (SOUSA, 2016, p. 34).
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2.3 FORMACAO DA LITERATURA MOCAMBICANA

Uma vez que Noémia de Sousa ¢ considerada por muitos como a primeira mulher a
publicar poemas em Mogambique, ¢ inevitdvel pensarmos em seu pioneirismo sem que
pensemos também na contextualizagdo da formagdo da literatura nesse pais. Desta maneira,
Francisco Noa nos proporciona uma interessante perspectiva em relagio a consolidacdo dessa
literatura.

No artigo “SURGET ET AMBULA: Literatura e (des)constru¢do da nacdo”, Noa
(2014) comeca primeiramente argumentando, dentre outras coisas, que as literaturas africanas
em lingua portuguesa surgiram em contextos de dominagdes coloniais, especialmente a
literatura mogambicana. Com esses contextos, essas literaturas apresentam-se, portanto, como
seguidoras das linguas e valores culturais, estéticos, éticos e religiosos (provenientes do
catolicismo ou protestantismo) pertencentes aos colonizadores. Essa situagdo se explica
devido a escolarizacdo das elites realizadas pela colonizagdo de Portugal. Inclusive, toda a
consciéncia nacionalista constituiu-se com o embasamento relacionado ao canone ocidental, a

partir do século XX (NOA, 2014):

(...) o que acontece ¢ que eles de certo modo sentiam que a sua legibilidade, a sua
aceitagdo, ou a sua legitimacdo, seria possivel se eles de fato cultivassem esses
padrdes, a lingua, e os referidos valores estéticos. Entdo eles vdo escrevendo e - a
medida que vdo ganhando uma maior consciéncia identitaria, que era uma
identidade critica - vao tomando consciéncia, no sentido de que a sua escrita estava
profundamente ligada a um projeto identitario, a um projeto nacional. E véo
escrevendo até confluir na independéncia nacional. Digamos que todo o processo de
escrita antes da Independéncia acompanha os desenvolvimentos que se ddo nas

colonias, no sentido de se chegar as independéncias nacionais (NOA, 2014, p. 1).

Ainda que essas literaturas estivessem cumprindo um projeto estético relacionado as
culturas dos colonizadores, elas também cumpriam projetos politicos que, ora apresentavam
elementos proprios de sua cultura, ora incorporavam valores coloniais. Para Noa (2014), o
caso de Mogambique representa bem esta conjuntura uma vez que sua literatura se apresenta
bastante relacionada as proprias experiéncias, dialogando com o meio no qual estd localizada

e projetando suas especificidades sociais (NOA, 2014).
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Francisco Noa assegura que o primeiro momento da literatura mogambicana surgiria
através das primeiras manifestagdes ja no final do século XIX e principalmente, a partir do
século XX, onde se verifica uma tendéncia em Mocambique constituida pela unido da
literatura com o jornalismo> (NOA, 2014).

Neste sentido, a literatura buscava se aproximar da escrita jornalistica comprometida
com a verdade, com a narragdo de fatos, para posteriormente, se aproximar da ficgdo,
amplificando e subvertendo essa mesma verdade. Fica evidenciado, inclusive, uma estreita
ligacdo desses primeiros escritores/escritoras de Mocambique com os imagindrios origindrios
das literaturas europeias (NOA, 2014).

Por outro lado, Noa (2014) alerta para uma questdo fundamental para entender esse
fendmeno:

Por outro lado, ¢ preciso entender que a maior parte desses escritores ¢ mestica, ¢
biologicamente mestiga. Muitos deles, filhos de pai europeu e mae negra, o que
determina que, por essa razdo, sejam também culturalmente mesticos. Trata-se de
uma dualidade incontornavel, em alguns casos até uma ambiguidade, muito intensa,
e que vai depois instituir-se como a marca identitaria destes sujeitos, mas também
como a marca identitaria desta escrita, que ¢ o problema da crise identitaria. Portanto
esta crise identitaria ndo pode ser vista como um defeito, ndo pode ser vista como
um problema, mas como algo estrutural. Ela ¢ uma marca incontornavel, criada pela
situagdo colonial que, de certo modo, ira traduzir, por momentos, a sobreposi¢do de
uma cultura sobre a outra. Neste caso, da cultura europeia, através da lingua e dos

valores em jogo, sobre as culturas africanas. Entdo, os escritores, quando surgem,

acabam por traduzir muito este conflito (NOA, 2014, p. 2).

Escritores como Noémia de Sousa representam de forma contundente a questdo
colocada acima, se expressando, inclusive em duas linguas, o ronga (lingua local) e o

portugués. Nesta fase, a reivindicag@o estava pautada na conquista dos direitos de cidadania

32 Essa tendéncia, surge, a proposito com os irmaos e jornalistas Jodo e José Albasini (NOA, 2014).
(ZAMPARONI, 2012) também traz contribuigdes a respeito desse tema. Ele corrobora essa analise ao dizer que
nas cidades, a imprensa, a literatura e 0 movimento associativista sdo os principais representantes das expressoes
negativas em relagdo ao contexto social. J4 no campo, verificam-se diversas manifestacdes, que no geral,
estavam relacionadas ao cultivo obrigatério do algodao. A respeito do cultivo do algoddo, se faz pertinente fazer
referéncia aqui do poema “O homem morreu na terra do algoddo” com os seguintes versos: “E falardo/da
escraviddo sem fim dos homens bons/de rosto inocente e cabecas vergadas/que morreram assassinados na terra

do algoddo!” (SOUSA, 2016, p. 88).
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dos mocambicanos, apenas direcionados aos portugueses e passava principalmente pela
instru¢ao de todos os individuos. Nesta altura, na década de 1930, ndo se falava em
independéncia nacional ainda. Essa mudanga e tantas outras iriam surgir no final da década de
1940, periodo em que Francisco Noa considera como o inicio, de fato, da literatura
mogambicana (NOA, 2014).

Faz parte desse marco, o aparecimento de uma literatura como sistema, com escritores,
obras circulando entre leitores e o desenvolvimento de uma critica. Nomes como José
Craveirinha, Fonseca Amaral, Virgilio de Lemos, Orlando Mendes, Rui Nogar, Anibal
Aleluia, Rui Knopfli e Noémia de Sousa compdem essa geracao, a de 1940 (NOA, 2014).

A partir dessa geracdo de escritores, tem-se, por conseguinte, a consolidacdo de um
sentimento nacionalista, algo que ndo havia nas obras dos autores inicialmente citados. Essa
caracteristica ¢ explicada por fatores como a 2* Guerra Mundial e, especificamente em
Mocambique, o surgimento de duas revistas que proporcionaram o espago ideal para esses
novos escritores praticarem esse sentimento em curso. Uma delas, intitulada “Jornal da
Mocidade Portuguesa” (1947-1956) abriu esse espago para Noémia de Sousa publicar alguns
textos, por exemplo. Entretanto, era o “Itinerario” (1941-1955) que funcionava como o maior
divulgador das artes desses jovens progressistas. Entre as ideias que circulavam entre esses
jovens estavam, sobretudo, aquelas vinculadas aos movimentos estéticos como modernismo,
futurismo, dadaismo e neorrealismo (NOA, 2014).

Os neorrealismos brasileiro™ e portugués, por exemplo, foram benquistos por esses
jovens ao conseguirem proporcionar uma grande afinidade estética e ideologica. Mais uma
vez, Noémia de Sousa é um exemplo disto. Esses movimentos literarios representavam nao
apenas uma questdo de identificacdo mas também um processo de legitimagao. Nesse caso,
era comum a busca por caracteristicas em comum. A identificagdo rapida com o neorrealismo
tinha relacdo com a causa em prol dos subalternos (NOA, 2014).

Em relagdo ao neorrealismo, os escritores portugueses, a partir da geracao de 1940,

caracterizam um determinado humanismo na literatura. O romance psicoldgico sai de cena e o

33 Autores como Graciliano Ramos, José Lins do Rego ¢ Jorge Amado foram absorvidos por esses escritores
(NOA, 2014). E importante citar aqui o poema de Noémia de Sousa dedicado a Jorge Amado com versos como:
“Jorge Amado, nosso amigo, nosso irmao/Da terra distante do Brasil!/Depois deste grito, ndo esperes mais,
nao!/Vem acender de novo no nosso coragido/A luz ja apagada da esperanga!” (SOUSA, 2016, p. 125).
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individuo passa a ser visto em didlogo com a historia. E importante destacar que ndo se
eliminou o elemento psicologico ou a subjetividade do sujeito. Essa caracteristica continuou a
ser explorada, ligando o drama pessoal ao drama coletivo ou ao contexto social (SANTOS,
1991).

Lembremos, no caso de Noémia de Sousa, que ambos os dramas estdo presentes, como
jé citado anteriormente. Ainda que a poetisa tenha usado tanto do neorrealismo em sua obra,
nao se pode definir que em sua escrita nao ha espaco para o ficcional, para seu proprio ponto
de vista sobre os contextos que ela descreve, por exemplo.

E importante destacar outra caracteristica dessa literatura em pleno desenvolvimento.
E certo que ela tenha sido edificada a partir do afastamento com a literatura que se fazia na
Colonia pelos portugueses, porém a mesma ndo rompe com a literatura portuguesa. Na
literatura colonial, havia a supervalorizacdo dos homens brancos e suas atividades, porém,
essa soberba foi ficando para tras a partir dessa nova geracdo de escritores. A partir dessa
geracdo também, ha o surgimento da categoria “mocambicano”, antes disto, todos, mesmo
que apenas nominalmente, eram conhecidos por “portugueses” (NOA, 2014).

A literatura que estava sendo construida, apresentava, sobretudo a preocupagdo com
questdes sobre nacionalidade e caracteristicas referentes a raga. E aqui, neste ponto, percebe-
se ja um elo com o movimento da Negritude, principalmente nos casos de Noémia de Sousa e
José Craveirinha. Nao por acaso, muitos desses escritores foram presos por apresentarem uma
literatura engajada politicamente, preocupada principalmente com a defesa de seu territorio
cultural e com a construgdo de uma nagao politica. Essa arte literaria, de fato, provocava a ira

da PIDE, mas para além disto, Noa (2014) ressalta:

O que me parece inquestionavel ¢ que a literatura mogambicana nasce sob o signo
de uma grande qualidade estética, claramente, exatamente porque ha esta
consciéncia ¢ absor¢do de toda uma tradig@o estética relevante, tanto europeia como
americana. Eles tém a consciéncia de que, de fato, era importante abragar os grandes
codigos estéticos e culturais do Ocidente, no sentido de que esse territério que eles
fossem afirmar tivesse legibilidade. Mas ao mesmo tempo eles lutavam contra uma
censura feroz. A censura era ferocissima, mas, curiosamente — o Craveirinha muitas
vezes exprime isso — a censura fez com que eles agudizassem, de certo modo, o
sentido estético, sobretudo nas tematicas que claramente questionavam os poderes
instituidos. Nos sabemos que a literatura ¢ também a arte da ambiguidade, da

linguagem que se torna obliqua, se torna esquiva. Entdo, nesse sentido, o que nos
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sentimos ¢ que de fato a literatura mogambicana foi adquirindo essa maturidade
estética. Outra qualidade que a literatura vai apresentar na sua origem ¢ a qualidade
ideologica, claramente a qualidade ideologica. Dai eu ter me referido, por exemplo,
a influéncia que eles tém do neorrealismo — como sabemos o neorrealismo tem um
forte componente marxista, além da sua manifesta preocupag@o com os injustigados

e com a dentincia das desigualdades sociais (NOA, 2014, p. 3).

Ainda sobre os tragos literarios absorvidos por esse grupo (das estéticas portuguesa,
brasileira, francesa etc), Noa (2014) explica ainda um elemento decisivo nesse processo a
respeito dos individuos portugueses que dinamizavam a conjuntura literaria dos
mocambicanos. Muitos desses individuos, na categoria de exilados, proporcionaram um
importante didlogo entre essas literaturas, e, entre as literaturas mogambicanas, percebe-se
esse comprometimento politico inclusive naquelas obras que apresentavam um carater mais
intimista, sem perder totalmente, esse espirito engajado que buscava se afirmar enquanto

protagonista da propria histéria (NOA, 2014):

No sentido de que elas vao reivindicar, para aqueles que sdo os autdctones, o lugar
central nas narrativas ou nas poesias que eram escritas. Portanto era claramente uma
inversao do foco, e era uma inversao no sentido da economia textual dos espagos — ¢
certo que a literatura colonial inaugura a representagio da Africa, inaugura a
representagdo dos africanos, mas sempre numa perspectiva hegemonica e de
subalternizagdo. O que rompe com isso, ¢ ¢, digamos, a principal marca da literatura
mocambicana em relagdo a literatura colonial, ¢ que os protagonistas passam a ser os
africanos que, de uma condi¢do animalesca ¢ bestializada, adquirem cidadania e
dignidade literarias. Passam a ser, neste caso, os nativos, os autdctones. Ha toda uma
reivindicag¢do, sobretudo com a Negritude, no caso da Noémia de Sousa (NOA,

2014, p. 3).

Percebe-se também a consolidacdo de um realismo que expressa a dor do colonizado
bem como de sua indignag¢do, definindo assim, um realismo que se contrapunha ao realismo
colonial, com marcas muito proprias. Tendéncia que vai estar presente no percurso da

literatura mogambicana até a Independéncia e depois dela (NOA, 2014).
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Outra caracteristica que merece destaque esta relacionada ao sentido utopico dessas
obras literarias. O mesmo realismo situado no presente apresenta uma expectativa do futuro,
ou seja, aquela conjuntura presente de angustia e de exclusdo iria ser substituida por um
contexto totalmente oposto (NOA, 2014).

Essa caracteristica ¢ claramente observada na poesia de Noémia de Sousa, o que para
Noa (2014), representa uma certa maturidade desses jovens escritores no sentido de
anteciparem, de certo modo, determinados ideais do movimento pela independéncia. O poema
abaixo apresenta essa perspectiva utopica, onde se reivindica um pais erguido, livre, com uma

nova consciéncia, digna e amadurecida:

Se este poema fosse...

Se este poema fosse mais do que simples
Sonho de crianga...

Se nada lhe faltasse para ser total realidade
Em vez de apenas esperanga...

Se este poema fosse a imagem crua da verdade,
Eu nada mais pediria a vida

E passaria a cantar a beleza garrida

Das aves e das flores

E esqueceria os homens e suas dores...

- Se este poema fosse mais do que mero
Sonho de crianga.

Ai o meu sonho...

Ai a minha terra mogambicana erguida

Com uma nova consciéncia, digna e amadurecida...
A minha terra cortada em toda a sua extensao

Por todas essas realizagdes que a civiliza¢ao
Inventa para tornar a vida humana mais feliz...

Luz e progresso para cada povoagao perdida

No sertao imenso, escolas para as criangas,

Para cada doente, a assisténcias da ciéncia consoladora,
Para cada brago de homem, uma lida

Honrada e compensadora,

Para cada davida uma explicagao,

E para os Homens, Paz e Fraternidade!

Ah, se este poema fosse realidade

E ndo apenas esperanga!

Ah, se fosse o destino da nova humanidade
Nao mais me inquietaria e eu passaria

A cantar entdo a beleza das flores,
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Das aves, do céu, de tudo o que ¢ futilidade
Porque entdo a dor humana nao existiria,
Nem a infelicidade, nem a insatisfagao,

Na nova vida plena de harmonia!**

Apos discutirmos alguns dos temas que emergem do Sangue negro, podemos agora
visualizarmos uma ponte que a propria escritora exerceu com o Movimento do Negritude.
Veremos de que maneira alguns elementos desse Movimento ganham espago em sua poesia,
demarcando assim um dialogo mais direto. Para além disso, se faz interessante debatermos
ainda mais a diversidade de temas que sdo invocados pela obra literdria, alargando o didlogo
com outros autores para pensarmos a energia, a poténcia e o registro da poesia na (s)
sociedade (s). Serd possivel, dessa forma, pensarmos em outros caminhos possiveis
proporcionados pelas atividades literdrias e pelo legado social que determinadas e distintas

escritas registram.

34 (SOUSA, 2016, p. 56).
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3 O SANGUE NEGRO E O MOVIMENTO DA NEGRITUDE

A questdo norteadora neste capitulo ¢ tentar compreender de que forma os elementos
relacionados a0 Movimento da Negritude e a Didspora negra se apresentam na obra de
Noémia de Sousa. Entretanto, antes dessa analise propriamente dita, faz-se necessario esbocar
brevemente determinados contextos artisticos/literarios por onde a poetisa transitou e para
isso, serdo utilizadas colocagdes de Pires Laranjeira (1995), Ana Mafalda Leite (2012),
Euridice Figueiredo (2010) e Francisco Noa (2014).

Incluo também consideragdes tedricas de Severino Ngoenha e Kwame Appiah no
sentido de pensarmos as aproximacdes da obra poética com o Movimento da Negritude. O
objetivo principal com esses tedricos sera a constru¢do de um quadro que possibilite a
visualizagdo de alguns pontos de vista sobre o Movimento em questao.

Com essas discussoes, alargaremos a discussdo que desembocard noutro pioneirismo
da poetisa, mais especificamente em relagdo as questdes referentes a Didspora negra, para
isto, utilizo os argumentos de Paul Gilroy (2012), Stuart Hall (2009) e de Roland Walter
(2009).

3.1 NEGRITUDE: ESTETICA E IDENTIDADE

Ainda em relagdo as principais influéncias percebidas na obra poética Sangue Negro,

(LARANJEIRA, 1995) corrobora com a anélise:

(...) Noémia como outros africanos, percepcionava a poesia como testemunho de
uma condicdo humana e denuncia social e politica, ainda que sob a forma de
lamento ou piedade. Nesse sentido, o Neo-realismo confunde-se com a Negritude da
reivindicagdo cultural e da apologia racial e pode dizer-se, mais do que em relacdo a
outros escritores, que a fusdo das componentes estéticas dos dois movimentos nunca
foi tdo completa e, por vezes, quase indestringavel. (...) a Negritude foi assumida
como o refinamento negro, a especificidade racica do Neo-realismo, tornando-se,
além de uma estética anti-burguesa, uma ética anti-imperialista. (...) Assim,
podemos concluir que a Negritude, em Noémia, é veemente, emotiva, devido a sua

expressividade, mas o Neo-realismo sustenta ideoldogica e esteticamente a sua
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poesia, como primogénio, profundo texto de sustentagdo (LARANJEIRA, 1995, p.
272).

A escritora ao conhecer a revista Vértice, leu pela primeira vez o poeta cubano Nicolas
Guillén. Posteriormente tomou conhecimento da situacdo dos negros americanos através das
traducdes brasileiras de outros livros. O movimento da Negritude se consagrava, entretanto,
Noémia de Sousa ainda ndo o conhecia. Nesse momento, ela lia somente os escritores neo-
realistas portugueses. Ainda que Noémia nao tivesse lido as obras de Aimé Cesaire e Leopold
Sengh0r35, por exemplo, seus poemas se aproximavam das ideias defendidas por eles no que
diz respeito a afirmagdo dos valores dos povos colonizados (SOUSA, 2001). Segundo

Francisco Noa:

[...] lembro da Noémia de Sousa dizer que muitas vezes eles procuravam nessas
literaturas pontos em comum. Dai, por exemplo, esta empatia, quase que
identificacdo imediata, com o neorrealismo. Porque era a causa dos desfavorecidos,
era a causa dos desapropriados, era a causa daqueles que eram marginalizados, dos

subalternos, como diria Gayatri Spivak (NOA, 2014).

Com o tempo, a influéncia com o Neorrealismo, explicada por sua preocupagdo com a
denuncia das desigualdades sociais (NOA, 2014) vai somar-se a ideologia da Negritude, que
por sua vez fora influenciada por outro movimento intelectual conhecido por Renascimento
Negro norte-americano.

O movimento da Negritude tinha como objetivo principal, a luta pela igualdade de
direitos e pela valorizacdo do povo negro. Com surgimento nas décadas de 1920 e 1930,
inspirou os movimentos de lingua francesa e a africana de lingua portuguesa. Esse movimento
também reverberou em representagdes de areas como a literatura, o teatro e a musica. Por
outro lado, os movimentos da Negritude comecaram a langar suas raizes nesses movimentos
culturais do Renascimento Negro, principalmente no Haiti, em Cuba e nos Estados Unidos

(LARANIJEIRA, 1995).

35 Leopold Senghor foi, além de um escritor senegalés, o primeiro presidente do Senegal de 1960 a 1981
(APPIAH, 1997).
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Ap6s a repercussao do Harlem Renaissance, vieram muitos outros movimentos como
o caracteristico do Caribe, com autores de lingua francesa, tendo como um dos representantes
Aimé Césaire e, de lingua espanhola tendo como um dos seus representantes, Nicolas Guillén.
Essa manifestacdo pioneira apresentou escritores que alcangaram proje¢do ainda em vida e
apresenta também o inicio do jazz como expressdo artistica de repercussdo nacional e
internacional (FIGUEIREDO et al, 2010).

O jazz desenvolveu-se ndo s6 na linguagem basica da musica popular mas também
como um tipo de musica de arte sofisticada e buscou competir com a musica de arte
estabelecida e so6lida no Ocidente. Como forma musical reconhecivel, surge em meados de
1900 no Delta do Mississipi. Nao ha discussdo, por exemplo, em relagdo a sua origem
africana, sabe-se que a maioria das pessoas escravizadas levadas para o sul dos Estados
Unidos vinha da Africa ocidental: “Pois o jazz deve ao menos isso a suas origens e ligagdes
com os negros, o fato de ndo ser apenas musica de pessoas comuns, mas musica de pessoas
comuns em seu nivel mais concentrado e emocionalmente mais poderoso” (HOBSBAWN,
1989, p. 339).

Além disso, a mistura de elementos africanos e europeus estava se desenvolvendo em
muitos lugares da América do Norte, entretanto, foi em New Orleans que o jazz surgiu como
fenomeno de massa. Como demonstrado por Hobsbawn (1989), o jazz ¢ uma musica de
protesto, mais especificamente, um veiculo adequado para o protesto. As raizes do jazz estdo
fincadas em meio aos pobres trabalhadores pré-industriais sem qualificagdo que cantavam e
tocavam sobre a opressio e a pobreza. E importante salientar que o jazz ndo ¢é
necessariamente sempre uma musica declaradamente politica, embora bastante atrelada a
esquerda, especificamente no que se refere a luta contra a discriminagdo racial. A democracia
do jazz produziu um ideal de arte em sociedade mais amplo do que a cultura de minoria.
Permitiu, por exemplo, aos que eram ouvintes ou executantes de musica clédssica a
oportunidade de fazer, criar musica e nao apenas reproduzir (HOBSBAWN, 1989).

Para além desses elementos, houve um pensamento forte entre os movimentos negros
(do Caribe, da Espanha e Jamaica) relacionado a oscilagio entre o desejo de retorno a Africa
(literal ou simbolicamente) e a vontade de se fixar em solo americano. A criacao da Libéria
em 1847, por exemplo, representa a primeira republica independente da Africa como uma

opcao para os que desejavam retornar (FIGUEIREDO et al, 2010).
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Desde o final do século XIX acontecia um processo de invengdo da Africa pelos afro-
americanos, como Alexander Crummell. Segundo Appiah (1997), até o século XIX, nenhuma
etnia africana se via como “africana” ou ‘“negra”. Deriva do pan-africanismo uma
solidariedade racial e servira de base para outros movimentos identitarios. O surgimento do
Harlem Renaissance, por exemplo, esta relacionado a varios fatores: a migracao de cerca de
dois milhdes de negros do sul rural para as fabricas do norte. Homens como Frederick
Douglass, Booker T. Washington e W. E. B. Du Bois se destacaram em relagao a defesa dos
direitos civis das pessoas negras, entre a segunda metade do século XIX e o inicio do século
XX. Em varios niveis, esses homens contribuiram para a formagdo da Harlem Renaissance
(FIGUEIREDO et al, 2010).

Por outro lado, o Movimento da Negritude criado por Aimé Césaire, teve o
envolvimento também de Léon Gontran Damas e Léopold Sédar Senghor e se estabeleceu em
didlogo com os movimentos vanguardistas europeus (Surrealismo, principalmente), artistas da
Harlem Renaissance e o marxismo. Esse movimento representou também um conceito

identitario com principios norteadores como a constru¢do de uma nova identidade negra:

Em 1935 Césaire, Damas e Senghor fundam o jornal L’étudiant noir. Césaire relata
sua experiéncia da época, afirmando que seu desejo era chamar a revista de
L’étudiant négre, como provocagdo, ja que o adjetivo négre era muito pejorativo.
Foi neste contexto que ele teria criado o termo negritude, embora no inico nimero
remanescente da revista a palavra ndo apareca. A negritude foi tematizada por
Césaire no longo poema Cahier d’un retour au pays natal, publicado em sua primeira

versdo em 1939, na revista Volontés (FIGUEIREDO et al., 2010, p. 321).

A Negritude surgida na Franga desenvolve-se na década de 1930 e aproveita o
amadurecimento dos movimentos da Negritude que ja aconteciam na América do Norte,
América do Sul e nas Caraibas (Caribe). Por outro lado, a Negritude africana de lingua
portuguesa se desenvolve a partir da década de 1950: “a Negritude surge com o (como)
ressurgimento da consciéncia e do orgulho de ser negro, o que dara origem a um importante
surto de nacionalismos que desembocardo nas independéncias africanas dos anos 60”

(LARANJEIRA, 1995, p. 47).
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Esse sentimento coletivo de sujeitos negros proporcionado pelo Movimento e esse

desejo de surgimento de uma nova consciéncia africana podem ser verificados no poema

“Nossa voz”:

Nossa voz

Nossa voz ergueu-se consciente e barbara
sobre o branco egoismo dos homens

sobre a indiferenca assassina de todos.

Nossa voz molhada das cacimbadas do sertao
Nossa voz ardente como o sol das malangas
Nossa voz atabaque chamando

Nossa voz langa de Maguiguana™

Nossa voz, irmao,

Nossa voz trespassou a atmosfera conformista da cidade
E revolucionou-a

Arrastou- a como um ciclone de conhecimento.

(..)

Nossa voz lua cheia em noite escura de desesperanga
Nossa voz farol em mar de tempestade

Nossa voz limando grades, grades seculares

Nossa voz, irmao! Nossa voz milhares,

Nossa voz milhdes de vozes clamando!

(..

Nossa voz gritando sem cessar,
Nossa voz apontando caminhos
Nossa voz xipalapala

Nossa voz atabaque chamando

Nossa voz, irmao!

Nossa voz milhdes de vozes clamando, clamando, clamando!®’

Ainda que verifiquemos elementos especificos do contexto mogambicano (Malangas/

Maguiguana/ Xipalapala), Noémia de Sousa, amplifica a reivindicagdo social por um “ciclone

de conhecimento” que revolucione o conformismo da cidade e dos homens proporcionada por

uma coletividade expressa e repetida tantas vezes através da expressdao “Nossa voz”. Essas

36 “Lider guerreiro, um dos generais mais destacados do exército de Ngungunhana, combateu as tropas
portuguesas no final do século XIX; morreu no Combate de Macontene (1897), sul de Mogambique” (SOUSA,

2016, p. 141).
37 Trechos do poema “Nossa voz” (SOUSA, 2016, p. 26).
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vozes que erguem-se conscientes, guiam em tempestades, limam grades seculares e que
apontam caminhos indicam uma certa confluéncia de desejos e reivindicagdes, afinal de
contas sdao “Nossa voz milhdes de vozes clamando!”.

Em relagdo a esse clamor coletivo negro, de acordo com Euridice Figueiredo, hoje sdo
conhecidas algumas criticas ao movimentos da Negritude, como por exemplo, acusacdes
relacionadas a um determinado essencialismo. No entanto, se faz necessario lembrar a devida
importancia no que se refere a uma continuidade ¢ aprofundamento de literaturas a respeito
das conscientizagdes dos povos negros € o espaco criado pelo movimento onde se pode reunir
diversas vozes negras dispersas (FIGUEIREDO et al., 2010).

Essa reunido de vozes negras dispersas ¢ facilmente percebida, ndo somente nesse
poema, como em outros do Sangue negro. A poetisa firma sua poesia em cima de um grande
encontro de vozes negras, onde se ouve um clamor unissono de liberdade e justica. Essa
caracteristica de pretensa homogeneidade de ideias nos remete a discussao que ha em relagao
ao Movimento da Negritude.

Em relacdo a essa questdo, as perspectivas tedricas de Severino Ngoenha e Kwame
Appiah sao fundamentais para pensarmos esse Movimento da Negritude de uma maneira mais
ampla, bem como algumas criticas desenvolvidas ao seu respeito.

Para Severino Ngoenha, o movimento da Negritude, que nasce como um movimento
literario, torna-se posteriormente uma concep¢ao de vida. Através da busca da identificacdo e
da libertagdo do individuo, o movimento cresce e se transforma em um movimento de
libertacdo das massas africanas oprimidas. Afinal de contas, 0 movimento Negro ¢ a historia
de luta do homem negro pelo direito a ser autor de sua propria historia (NGOENHA, 1992).

Além disso, essa reacdo africana a Europa estd interligada ao periodo da escravatura e
realizou-se como um tipo de apologia do continente africano. Através dessa apologia, os
principais pensadores do movimento da Negritude partiam em busca de uma passado sobre o
qual estabelecer a dignidade humana. Ao citar Eduard Wilmont Blyden, Ngoenha (1992)
demonstra a que se referia essa apologia: a raga negra, portanto, possuia uma historia ¢ uma
cultura dignas de orgulho. No entanto, através da influéncia vinda das teorias de Gobineau,
Blyden também postulava que as ragas sdo diferentes, ainda que negasse a existéncia de uma
hierarquia entre elas.

Ademais, as distintas condutas eram, em grande parte, determinadas por fatores

ambientais e historicos € o negro possuia atributos essenciais unicos. Esses, por sua vez,
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formavam a dita personalidade africana, assim mesmo, no singular € como uma antitese da
civilizagdo europeia. Eis um dos problemas compartilhados pelos idealizadores do movimento

da Negritude, segundo Severino Ngoenha:

A negritude foi um movimento cultural que viu e demonstrou que o problema
essencial da nova Africa ndo era um problema de desenvolvimento tecnologico, de
progresso material, mas sim um problema espiritual. O mérito principal da negritude
ndo ¢ de ter dado aos africanos o orgulho de si, do seu passado e uma esperanga no
futuro. Foi acreditar que antes da Africa era necessario fazer o africano, e para o
construir ocorria fundar-se sobre um passado, sobre uma tradi¢do; porque o homem
sem passado ¢ uma planta sem raiz, ¢ um pouco de vento pode derruba-lo!

(NGOENHA, 1992, p. 50).

Algo parecido era compartilhado por Du Bois, o pai do renascimento negro, que
pensava que a luta devia ser desenvolvida, antes de tudo, na alma do proprio negro, uma vez
que devia reencontrar a sua identidade auténtica. Essa necessidade derivava da urgéncia em
apagar a imagem frustrante e estereotipada do negro, criada e compartilhada pelo branco
(NGOENHA, 1992).

Por outro lado, para Kwame Appiah, a Negritude foi o principal movimento literario
francofono africano e afro-caribenho e esse movimento comeca exatamente pela suposi¢cao da
solidariedade racial dos negros. No entanto, o teérico discute acerca da tradi¢ao seguida pelos
intelectuais francofonos da era do pds-guerra. Nesse caso, uma tradigdo na qual estavam
ancoradas as visdes europeia e norte-americana de raga (APPIAH, 1997).

Em relagdo a esse ponto, Appiah (1997) tece uma série de criticas ao pensamento e
discurso de Alexander Crummell®® uma vez que no cerne do pensamento de Crummell ha
apenas um conceito norteador: a raca e que assume, portanto a centralidade no
desenvolvimento do movimento da Negritude.

Kwame Appiah continua suas consideragdes afirmando que, para Crummell, o
continente africano representava a patria da raca negra. Além disso, ele sustentava que havia
um destino comum para os povos da Africa (mais especificamente o povo negro). Contudo,

isso ndo derivava do fato de compartilharem uma experiéncia histérica em comum, por

38 Afro-americano considerado por muitos como um dos pais do nacionalismo africano (APPIAH, 1997).
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exemplo, mas por pertencerem a uma raga unica. Isso se explica ao fato do nacionalismo do
século XIX que tornava aceitavel a ideia de que o povo africano era um povo homogéneo e
que formava uma unidade politica natural e essa ¢ a base do pan-africanismo. Inclusive,
Crummell, foi uma das primeiras pessoas a falar como negro na Africa e seus discursos deram

inicio ao pan-africanismo. Appiah (1997) complementa:

Uma vez que conceberam os africanos em termos raciais, sua opinido negativa sobre
a Africa ndo foi facil de distinguir de uma opinido negativa sobre os negros; através
da vinculacdo da raga ao pan-africanismo, eles nos deixaram um legado incomodo
(APPIAH, 1997, p. 22).

Todo esse imaginario da ancestralidade africana homogénea que eles compartilhavam
fez com que houvesse a compreensao, inevitavelmente, de uma solidariedade racial, aponta
Appiah (1997) e esse ponto de vista ¢ verificavel tanto no movimento pan-africano quanto no

Movimento da Negritude:

(...) os novos africanos compartilhavam a concep¢do de Crummell — ¢ da Europa -
sobre eles mesmos, como unidos pela raga, mas procuravam celebrar e pautar-se em
suas virtudes, ¢ ndo depreciar ¢ substituir seus vicios. A manifestacdo mais

conhecida dessa logica encontra-se na négritude... (APPIAH, 1997, p. 47).

Com essa breve discussdo, podemos visualizar algumas problematicas inerentes aos
movimentos em questdo, dentre elas, a concepgdo europeia de raca adotada por Crummel. No
entanto, ¢ relevante reconhecer que essa teoria racial representou em seu proprio tempo e
contexto, algo inovador.

Ademais, como bem lembra Appiah (1997), essa ideia de “raga” e solidariedade racial
representaram principios fundamentais para a geracdo de intelectuais que pensaram e se
envolveram com a descolonizagdo de varios paises em Africa. E nesse caso, Noémia de Sousa
apresenta a insercao de algumas dessas categorias em sua poesia, como por exemplo, a
solidariedade racial. O poema abaixo “Deixa passar o meu povo”, escrito em 1950, representa

bem essa relagao:



Deixa passar 0 meu povo

Noite morna de Mogambique

E sons longinquos de marimbas chegam até mim

- certos e constantes —

Vindos nao sei eu donde.

Em minha casa de madeira e zinco,

Abro e deixo-me embalar...

Mas vozes da América remexem-me a alma e os nervos.

E Robeson e Marian cantam para mim
Spiritual negros de Harlém.

“Let my people go”

- oh deixa passar 0 meu povo,

Deixa passar o meu povo! —

Dizem.

E eu abro os olhos € ja ndo posso dormir.
Dentro de mim, soam-me Anderson e Paul
E ndo sdo doces vozes de embalo.

“Let my people go”!

Nervosamente,

Eu sento-me a mesa e escrevo...
Dentro de mim,

Deixa passar o meu povo,

“oh let my people go...”

E ja ndo sou mais que instrumento
Do meu sangue em turbilhao

Com Marian me ajudando

Com sua voz profunda — minha irma!

Escrevo...

Na minha mesa, vultos familiares se vém debrugcar.

Minha Mae de maos rudes e rosto cansado

E revoltas, dores, humilhacoes,

Tatuando de negro o virgem papel branco.

E Paulo, que ndo conhego,

Mas ¢ do mesmo sangue e da mesma seiva amada de Mogambique,
E misérias, janelas gradeadas, adeuses de magaicas,
Algodoais, o meu inesquecivel companheiro branco

E Z¢ - meu irmao — e Satl,

E tu, amigo doce de olhar azul,

Pegando na minha mao e me obrigando a escrever

Com o fel que me vem da revolta.

Todos se vém debrucar sobre o meu ombro,

Enquanto escrevo, noite adiante,

Com Marian e Robeson vigiando pelo olho luminoso do radio
- “let my people go”
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Oh let my people go!”

E enquanto me vierem de Harlém

Vozes de lamentagao

E meus vultos familiares me visitarem
Em longas noites de insonia,

Nao poderei deixar-me embalar pela musica futil
Das valsas de Strauss.

Escreverei, escrevereli,

Com Robeson e Marian gritando comigo:
Let my people go,

OH DEIXA PASSAR O MEU POVO!*’

Este, por sua vez, traz o didlogo com as “vozes da América” que “remexem a alma e
os nervos”, um didlogo mais especificamente realizado com o ator e cantor Paul Robeson e a
cantora Marian Anderson, que a poetisa se refere como irmi. E interessante observar também
que a poetisa escreve: “E Paulo, que ndo conhego/Mas ¢ do mesmo sangue e da mesma seiva
amada de Mog¢ambique” corroborando com a caracteristica discutida acima.

Como ja apontado por Pires Laranjeira, Paul e Marian sdo alguns dos grandes nomes
do Renascimento Negro norte-americano (LARANJEIRA, 1995). De acordo com a andlise ja
realizada por Ana Mafalda Leite, determinados temas dos evangelhos sdo percebidos em
diversas obras de escritores africanos e essa relagdo se encontra representada através do uso
da voz colocada, a maneira da oragao ou canto religioso, como ressaltado no poema, uma
recuperagdo do spiritual negro, ou, as mengdes a terra prometida livre (LEITE, 2012).

Para Hobsbawn (1989), os primeiros spirituals remontam a um periodo anterior a
1800 e se tratam de uma forma bastante europeizada de musica negra norte-americana, além
de ter sua evolugao separada do jazz. No entanto, os spirituals e as cangdes gospel forneceram
uma rica fonte para o jazz.

Para além dessas referéncias acima mencionadas, o proprio formato da maioria dos
poemas de Noémia de Sousa, constituidos por longas estrofes, reproduzem uma das
caracteristicas da tradicdo da poesia associada ao Renascimento Negro e a Negritude e
permite o enunciado de tipo narrativo, bem como a inclinacdo da recitagdo propria da
oralidade (LEITE, 2012).

Nesse mesmo poema, a referéncia explicita a narrativa de Moisés e sua missdo de
libertacdo do povo de Israel do dominio egipcio ¢ trazida a tona no poema de Noémia de

Sousa como um recurso de resgate da memoria e de identificagdo com o sofrimento relegado

39 (SOUSA, 2016, p. 48).
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aos varios povos africanos que vivenciaram processos de escraviddo em diferentes contextos.
A poetisa demonstra sua preocupagdo com as “vozes de lamentacdo” vindas do Harlém,
construindo, dessa maneira, um dialogo constituido por questdes proprias da tematica
referente a Diaspora negra. Além disso, imprime e reitera o retorno desejado ao repetir
diversas vezes “Deixa passar o0 meu povo” ao longo do poema.

Posto isto, ¢ importante que nos apropriemos de algumas perspectivas a respeito do
conceito de Diaspora para pensarmos suas consequentes adaptacdes/readaptagdes em
movimentos literarios. Essas perspectivas referentes a Diaspora negra exploradas de variadas
maneiras em distintos géneros literarios constituem um vasto campo de analise, onde Noémia

de Sousa, mais uma vez, estabelece seu pioneirismo poético.

3.2  DIASPORA NEGRA: COLONIALISMO, POETICA E POLITICA

Todo o conceito de Didspora negra e suas implicagdes sdo de grande importancia para
pensarmos questdes como violéncias sofridas e vinculos afetivos vivenciados pelos povos
negros/africanos, suas religiosidades e memorias dos lugares de origem, como também, lutas
€ movimentos por sobrevivéncia, emancipagdo e reconhecimento enquanto agentes da
Historia, entre tantos outros elementos culturais envolvidos.

O conceito de Diadspora, de maneira geral, nos ajuda a pensar as diferentes dindmicas e
conjunturas sociais em paises que vivenciaram processos relativos a Didspora negra. Ainda
que as diferentes localidades possuam suas proprias especificidades, as analises decorrentes
desses multiplos processos apontam para uma importante critica.

Segundo Stuart Hall, situado no contexto caribenho, a interpretagdo mais aceita do
conceito de didspora ¢ aquela referente ao que se narra no Velho Testamento, onde pode-se
fazer um andlogo com o “povo escolhido”, escravizado no “Egito”, que sofreu pela
“Babilonia” e acompanhada do Grande Exodo relacionado ao “povo de Jah”, posterior
libertacdo do cativeiro e retorno a Terra Prometida. Para o autor, esse discurso serviu de
metafora para todos os movimentos libertadores de negros no Novo Mundo (HALL, 2009),
assim como serviu para a poesia de Noémia de Sousa.

Podemos pensar em possiveis problemas suscitados a partir desse conceito explorado

por Hall (2009), em termos de sua generalidade e homogeneizacdo no que concerne as
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distintas e variadas especificidades proprias dos movimentos diaspéricos. Devem ser levadas
em consideracdo essas especificidades das vérias rotas pertencentes ao continente africano e
suas varias didsporas, bem como todos os movimentos de libertagdo em suas particularidades.
Provavelmente aqui esteja presente um certo estruturalismo no pensamento do autor, no
entanto, essa discussdo nao sera realizada neste trabalho. O que se coloca aqui ¢ a ideia geral
do conceito de didspora na teoria de Hall (2009) para pensarmos outras perspectivas
interessantes de seu trabalho.

Nesse sentido, o autor afirma a respeito desse imaginario teleoldgico e redentor no
contexto caribenho que nesse processo ha uma construg¢do identitaria que permite ao “povo”
em questdo estar em contato com um nucleo imutavel e atemporal, que liga o passado, o
futuro e o presente numa linha ininterrupta. Para ele, essa linha ¢ o que conhecemos por
“tradicao”, ligada as origens e sua propria “autenticidade” (HALL, 2009).

Faz-se necessario pontuar os trabalhos de Hall (2009) relacionados especificamente
aos paises caribenhos e o trabalho poético realizado por uma mulher mogambicana que se
preocupou com a liberdade dos povos africanos, vitimas dos processos diaspdricos, situados
em diversos paises das Américas. Entretanto, esse ponto de vista de Hall (2009) nos
proporciona uma importante ferramenta para pensarmos esses diferentes contextos, inclusive
o contexto apontado pela poetisa.

Essa linha ininterrupta da qual Hall (2009) compartilha, conhecida por “tradig¢do”,
ligada as origens e a sua propria “autenticidade” pode ser percebida na reivindicagao da
origem/historia comum dos povos africanos escravizados e revelados através de versos como:
“Escrevo... / Na minha mesa, vultos familiares se vém debrucar. / Minha Mae de maos rudes e
rosto cansado / e revoltas, dores, humilhag¢des, / tatuando de negro o virgem papel branco. / E
Paulo, que ndo conheco, / mas ¢ do mesmo sangue e da mesma seiva amada de Mogambique,
/ e misérias, janelas gradeadas, adeuses de magaicas, / algodoais, o meu inesquecivel
companheiro branco...”

Uma outra origem comum reivindicada em diferentes movimentos artisticos negros ¢
constituida pelas experiéncias forcadas em navios negreiros. Neste sentido, Paul Gilroy
avalia: o navio ¢ o primeiro dos cronotopos modernos pressupostos para repensar a
modernidade por meio da histéria do Atlantico Negro e da diaspora africana no hemisfério

ocidental (GILROY, 2012). Ainda que os argumentos utilizados por ambos os tedricos
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estejam situados em contextos especificos, ¢ importante ressaltar possiveis dialogos entre os
autores referentes as andlises em torno das questdes sobre a Didspora das populagdes negras.
Paul Gilroy pensa o navio como uma metafora e também como um sistema vivo,
microcultural e micropolitico em movimento € que possuem vdrias referéncias em diversos
projetos relacionados ao retorno redentor para a Africa através de discursos politicos e

culturais. O autor, tendo localizado sua discussdo na Inglaterra, argumenta que:

Entretanto, embora derive mais de condi¢des presentes do que passadas, o racismo
britdnico contemporaneo em muitos sentidos traz a marca do passado. As nocdes
particularmente cruas e redutoras de cultura que formam a substancia da politica
racial hoje estdo claramente associadas a um discurso antigo de diferenga racial ¢
étnica, que em toda parte estd emaranhado na histéria da ideia de cultura no

Ocidente moderno (GILROY, 2012, p. 43).

Ainda que o tedrico esteja se referindo a Inglaterra, o uso da metafora do navio para a
compreensdo de contextos proprios da modernidade em relagdo as populacdes negras se faz
muito pertinente. E importante destacar que os diversos processos escravistas possuem
especificidades proprias em suas localidades de atuagdo, bem como os dessemelhantes tipos
de racismo decorrentes deles. No entanto, de acordo com Roland Walter, ainda que existam
interacdes diversas entre diferentes colonizagdes externas e internas, as culturas foram
moldadas de maneira especifica levando a trajetorias diferenciadas, contudo, uma das
situacdes em comum que liga os paises nas Américas sdo os efeitos do genocidio etnocultural
que continua ativo (WALTER, 2009).

Desta maneira, voltando ao argumento utilizado por Gilroy (2012), seu ponto de vista
sobre a Diaspora auxilia-nos na compreensdo de contextos sociais, politicos e culturais
(realidades distintas e complexas) que continuam a cruzar o Atlantico e que apontam
desdobramentos interessantes para analises de campos diversos a exemplo do literario
contemporaneo. O autor chama nossa atengao para as resisténcias constituidas por diferentes
manifestagdes culturais/artisticas/politicas apesar das violéncias atribuidas e o intercambio

dessas mesmas manifestagdes entre diversos paises:
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Desde entdo, a historia do Atlantico negro, constantemente ziguezagueado pelos
movimentos de povos negros - ndo s6 como mercadorias mas engajados em varias
lutas de emancipagdo, autonomia e cidadania -, propicia um meio para reexaminar
os problemas de nacionalidade, posicionamento [location], identidade e memoria

historica (GILROY, 2012, p. 59).

Em relacdo a memoria historica, proximo do que foi discutido por Paul Gilroy, Roland

Walter assinala:

O fato de que as comunidades negras nas Américas tém forjado culturas compostas
a partir das ruinas do holocausto historico, por meio de uma criatividade mitico-
poética, caracterizada por diversos processos de apropriacdo, ilustra o importante
papel da memoria neste processo de resisténcia. O ato de recordagdo — um complexo
processo seletivo que (re)codifica imagens e pensamentos — que da acesso a
memoria ¢ um ato de resisténcia a perda, expropriacdo, desterritorializagdo e
desarraigamento sofridos pelos afrodescendentes pan-americanos (WALTER, 2009,

p. 20).

Dentre tantas manifestacdes culturais compostas a partir das ruinas do holocausto
historico, como pensado nos termos de Walter (2009), o poema “Deixa passar o meu povo”
coloca-se nesse processo de resisténcia por meio do uso da memoria de uma narrativa
originalmente biblica, trazendo a tona o tema da Didspora africana, mais especificamente
relacionada a expressao/resisténcia da musicalidade norte-americana negra.

No que se refere a relagdo proxima com as narrativas biblicas: “... no Novo Mundo, o
cristianismo proporcionara o principal veiculo de expressdo cultural aos escravos. Ele ndo
lhes podia ser negado num pais cristdio — e lhes deu consolo em seu “vale de lagrimas”,
guiando-os pelo “vale das sombras” (APPIAH, 1997, p. 46).

Ainda em relacdo as referéncias musicais proprias da musicalidade norte-americana
negra, insiro aqui outro poema, corroborando, assim, o elo criado pela poetisa com os “irmaos
americanos”. Aqui, merece destaque a constatagdo ja realizada por Ana Mafalda Leite sobre
uma das caracteristicas da poesia oralizada de Noémia de Sousa. Nesse caso, o registro

frequente do corpo no texto e onde a experiéncia da escrita ¢ filtrada através de emogdes
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sentidas no nivel fisico/corporal (LEITE, 2012). Essa forte caracteristica de sua obra, se faz

presente nos inquietos versos do poema “A Billie Holiday, cantora™:

A Billie Holiday, cantora

Era de noite e no quarto aprisionado em escuridao
Apenas o luar entrara, sorrateiramente,

E fora derramar-se no chao.

Solidao. Solidao. Solidao.

E entao,

Tua voz, minha irma americana,

Veio do ar, do nada, nascida da propria escuridao...
Estranha, profunda, quente,

Vazada em solidao.

E comecava assim a cangio:

“Into each heart some rain must fall...”
Comegava assim

E era s6 melancolia

Do principio ao fim,

Como se teus dias fossem sem sol

E a tua alma ai, sem alegria...

Tua voz irma, no seu tragico sentimentalismo,
Descendo e subindo,

Chorando para logo, ainda trémula, comecar rindo,
Cantando no teu arrastado inglés crioulo

Esses singulares “blues”, dum fatalismo™

Racico que faz doer

Tua voz, ndo sei por que estranha magia,

Arrastou para longe a minha solidao...

No quarto as escuras, eu ja ndo estava so!

Com a tua voz, irma americana, veio

Todo o meu povo escravizado sem do

Por esse mundo fora, vivendo no medo, no receio
De tudo e de todos...

O meu povo ajudando a erguer impérios

E a ser excluido na vitoria...

A viver, segregado, uma vida ingloria,

De proscrito, de criminoso...

O meu povo transportando para a musica, para a poesia,

40 Segundo (Hobsbawn, 1989), o blues ja existia desde 1880 e tomou forma instrumental nos planos dos bares,
bordéis do sul, tabernas, provavelmente nos acampamentos de trabalhadores (marinheiros, por exemplo).
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Os seus complexos, a sua tristeza inata, a sua insatisfacao...

Billie Holiday, minha irma americana,

Continua cantando sempre, no teu jeito magoado

Os “blues” eternos do nosso povo desgracado...
Continua cantando, cantando, sempre cantando,

Até que a humanidade egoista ouca em ti a nossa voz,

E se volte enfim para nos,

Mas com olhos de fraternidade e compreensao!*'

O dialogo estabelecido com a cantora em questdo, se constitui, acima de tudo, através
da solidariedade racial que se percebe nos seguintes versos “No quarto as escuras, eu ja ndo
estava s6 / Com a tua voz, irmd americana, veio / Todo o meu povo escravizado sem do”.
Uma solidariedade que, de alguma forma, acalenta e permite o sentimento de esperanga com o
fim do colonialismo.

Em relagdo a essa musicalidade tao presente no Sangue negro, Paul Gilroy nos aponta
uma questdo pertinente relacionada a falta de acesso dos escravos a alfabetizagdo. Nesse
contexto, poucas formas de autonomia individual eram oferecidas, transformando assim, a
musica em elemento de expressdo fundamental. Uma vez que a indeterminacdo/polifonia

linguistica e semantica eram cultivadas (GILROY, 2012):

A expressdo corporal distintiva das populagdes pods-escravas foi resultado dessas
brutais condi¢des historicas. Embora mais usualmente cultivada pela analise dos
esportes, do atletismo e da danga, ela deveria contribuir diretamente para o
entendimento das tradi¢des de performance que continuam a caracterizar a produgao
¢ a recepgdo da musica da didspora. Essa orienta¢do para a dindmica especifica da
performance possui um significado mais amplo na analise das formas culturais
negras do que até agora se supds. Sua forca ¢ evidente quando comparada com
abordagens da cultura negra que tém sido baseadas exclusivamente na textualidade e
na narrativa e no na dramaturgia, na enuncia¢do ¢ no gestual — os ingredientes pré e

antidiscursivos da metacomunicagio negra (GILROY, 2012, p. 162).

41 (SOUSA, 2016, p. 123).
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Assim, Noémia de Sousa ao dialogar com Paul Robeson, Marian Anderson e Billie
Holiday imprime de forma enfatica sua propria dramaturgia, suas proprias sensagdes e
identificagcdes com outras narrativas oriundas dos sofrimentos dos irmaos negros da América.
De certa forma, seu poema oferece os elementos que constituem a preocupacao de futuras e
necessarias analises para Paul Gilroy sobre a abrangéncia/compreensdo da metacomunicagao
das expressoes artisticas negras.

E interessante notar os versos: “Esses singulares “blues”, dum fatalismo/Récico que
faz doer” uma vez que eles nos remetem a uma outra questdo abordada anteriormente: a
solidariedade racial. Noémia de Sousa ao estabelecer essa aproximagao/empatia com os irmao
negros da América, estabelece também essa solidariedade tdo relevante para o contexto dos
movimentos da Negritude.

Ademais, esses poemas afirmam, dentre tantas coisas, a capacidade de resisténcia e de
inventividade das populagdes negras através da arte, da musicalidade, apesar das varias
violéncias experienciadas em contextos relacionados a Didspora negra. Nesse sentido, destaco
a afirmagdo de Paul Gilroy quando ele afirma que a razdo primordial para a escrita de seu
livro O Atlantico negro: modernidade e dupla consciéncia foi firmada a partir de sua luta para
colocar os negros como agentes, com capacidades cognitivas € com uma historia intelectual
(esses e tantos outros atributos anulados pelo racismo) (GILROY, 2012) e é com isso posto
que reitero o pioneirismo da poetisa mocambicana que estabeleceu os primeiros didlogos
literarios com algumas das vozes da Didspora Negra nas Américas.

Reivindicando para esse objetivo, um resgate da memoria historica para validar suas
acusacdes, uma subversdo de esteredtipos e imaginarios, um trabalho de grande relevancia
que almejava inclusive a luta pela libertagdo colonial.

O Sangue negro de Noémia de Sousa ¢ constituido por um amplo campo de
possibilidades poéticas e de andlises interdisciplinares ao abordar temas variados, nao
somente referentes a questdo da Didspora negra, mas em relagdo a outros temas de grande
relevancia social, possibilitando, desta maneira, novos ¢ importantes didlogos com outros
autores e outras perspectivas tedricas e poéticas. E nesse sentido que ira se desenvolver o
quarto capitulo. Ampliando ainda mais os possiveis didlogos da obra com outras questdes, na
tentativa de fazer a obra poética se deslocar e ndo permanecer intacta em relacao a seu proprio

contexto.
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Como apontado, os versos de Noémia de Sousa vao muito além das denuncias dos
abusos coloniais e dos desejos de liberdades pessoal e coletiva, pois representam, sobretudo,
0s primeiros passos para uma tentativa de reconstru¢ao da identidade mogambicana com o fim
do sistema colonial.

Essa tentativa de reescrita da histéria do povo mogambicano e de reafirmagdo de suas
herangas culturais, como vimos, se da através de versos politizados que dialogavam com
movimentos artisticos e literdrios como os do Renascimento negro norte-americano, da

Negritude, anteriormente citados.
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4 SANGUE NEGRO E OUTROS DIALOGOS POSSIVEIS

4.1 NOEMIA DE SOUSA COMO SINTOMATOLOGISTA DA SOCIEDADE

A partir da obra Sacher-Masoch: o frio e o cruel pode se abrigar a ideia Deleuziana de
que o escritor ou artista sdo pensadores da sociedade tanto quanto os filoésofos, historiadores
ou cientistas sociais. Posto isso, podemos considerar os escritores como clinicos ou médicos
da sociedade em que vivem. Antes de discutirmos a aproximacao entre essa obra ¢ a obra
poética, se faz necessario elencar algumas consideragoes.

De maneira geral, Deleuze (2009) propde uma discussdo sobre as obras de Sacher-
Masoch e de Sade, principalmente a de Masoch, uma vez que ele a considera relegada ao
esquecimento. Assim, Gilles Deleuze propde uma reparagao dessa injustiga destinada a obra
do historiador e romancista austriaco.

Ao tomar a relagdo da arte com a vida, ou da literatura com a sociedade, Deleuze

(2009) afirma:

A sintomatologia diz sempre respeito a arte. As especificidades clinicas do sadismo
e do masoquismo ndo sdo separdveis dos valores literarios proprios de Sade e de
Masoch. E, em vez de uma dialética que apressadamente reune contrarios, deve-se
buscar uma critica e uma clinica capazes de resgatar os mecanismos realmente

diferenciais, assim como as originalidades artisticas (DELEUZE, 2009, p.13).

Esse ponto esta relacionado a uma outra injustica relacionada a Masoch. Para Deleuze,
muito se fala em masoquismo, no entanto, pouco se conhece sobre a obra. Além disso, o
destino de Masoch ¢ considerado injusto uma vez que, clinicamente, Masoch serve de
complemento a Sade: “O tema da unidade sadomasoquista, da entidade sadomasoquista, foi
muito prejudicial a Masoch. Ele ndo somente foi injustamente esquecido, mas ganhou uma
injusta complementaridade, uma injusta unidade dialética” (DELEUZE, 2009, p.13).

Torna-se urgente, para Deleuze (2009), recomecar a discussdo sobre sadismo e
masoquismo a partir das obras literarias uma vez que o julgamento clinico se apresenta
confuso e preconceituoso. Deve-se, portanto, aprofundar as leituras desses autores com o

objetivo de serem percebidos os projetos distintos:
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A sintomatologia diz sempre respeito a arte. As especificidades clinicas do sadismo
e do masoquismo ndo sdo separaveis dos valores literarios proprios de Sade e de
Masoch. E, em vez de uma dialética que apressadamente reune contrarios, deve-se
buscar uma critica e uma clinica capazes de resgatar os mecanismos realmente

diferenciais, assim como as originalidades artisticas (DELEUZE, 2009, p.14).

E importante destacar que as originalidades artisticas e literarias vdo além do fato de
Sade e Masoch terem seus nomes designadores de duas perversoes. Levando em consideracao
que ndo ¢ adequado associar o sadismo e o masoquismo a doengas, ¢ possivel considerarmos,
segundo Deleuze (2009), Sade e Masoch como grandes clinicos da sociedade uma vez que
ambos apresentam quadros de sintomas e signos através de suas obras literarias e mais do que

1SSO:

(...) Sade e Masoch sdo também grandes antropologos, & maneira daqueles que
sabem incluir em suas obras toda uma concep¢do do homem, da cultura e¢ da
natureza, toda uma nova linguagem — grandes artistas, & maneira daqueles que
sabem extrair novas formas e criar novos modos de sentir e de pensar (DELEUZE,

2009, p.18).

Em relagdo a essa questdo, pode-se dizer que a obra Sangue Negro alcanca a eficdcia
literaria (nos termos deleuzianos). Através do desenvolvimento de um quadro clinico original
do contexto colonial em Mogambique, entra-se em contato com situagdes como, por exemplo,
a dos Magaicas, discutida anteriormente. Nao a toa, outras perspectivas teoricas, de
historiadores ou antropdlogos, somadas a leitura dos versos sdo capazes de ilustrar imagens de
variadas situacdes e nos aproximar dessa realidade através de uma complementaridade
valiosa.

Outro exemplo da eficdcia literaria na obra de Noémia de Sousa ¢ verificada no
poema “Zampungana”. A partir deste poema tem-se acesso ao contexto associado aos homens
que recolhiam baldes com excrementos humanos, a noite, nos bairros mogambicanos onde

ndo havia rede de esgoto.
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Zampungana

(..)

Zampungana me chamam meus irmaos
Com seus rostos negros amarrados de enjoo,
E até as mais baixas mulheres me recusam,
E até os cdes me ladram,

Até as criangas me tém medo

E até a vida me repudia!

Eu, s6 excremento,

Minhas maos, meu corpo, meus olhos, meu dinheiro,
Minhas vida,

Al excremento, excremento, excremento!

Zampungana me chamam...

Mas também sou um homem, noite,

Também tenho direito a vida aberta a todos se ofertando,
Também sofro o peso da mesma escravidao,

Também me revolto contra esse destino que me deram,
Também quero sentir cegar-me com seu forte clardo
Essa luz maravilhosa que estd nascendo para todos

Essa luz radiosa e libertadora que nem sei donde vem
Nem nunca vi,

Mas que adivinho diferente de todas as outras!**

A realidade retratada aqui assume o teor descritivo e de dentincia da humilhagao deste
tipo de trabalho e alcanga seu &pice na comparagao do corpo, da vida e do dinheiro dos
Zampunganas aos excrementos coletados. Noémia de Sousa subverte a violéncia do trabalho
colonial ao comunicar “Mas também sou um homem”, um homem que merece e tem direito a
luz da liberdade e da dignidade, que, no entanto, ele nunca conhecera.

Através desse poema e do poema sobre os Magaigas, por exemplo, apreendemos
determinados “sintomas de Mogambique”, enquanto pais colonizado. Especificamente no que
se refere as violéncias vivenciadas em determinados tipos de trabalho descritos por Noémia de
Sousa. Forma-se, assim, um amplo registro historiografico, sociol6gico, como queiram, que
coloca a poetisa nesse patamar de cientista ou sintomatologista da sociedade discutido por

Gilles Deleuze.

42 Trechos do poema “Zampungana” (SOUSA, 2016, p.75).
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42  ORETRATO DA VIOLENCIA COLONIAL

No caso de Noémia de Sousa, se hd um sintoma bastante explorado ¢ o tema da
violéncia colonial e aqui se faz pertinente um outro didlogo. Albert Memmi e sua obra Retrato
do colonizado precedido pelo retrato do colonizador fornece ferramentas para
acompanharmos a constante dialética presente na obra entre nds e os outros, os colonizados e
os colonizadores. Pretende-se analisar, assim, as marcas deixadas da colonizagdo portuguesa,
principalmente no que diz respeito a violéncia.

Esse ensaio sobre o colonialismo classico pretende revelar a dialética entre os sujeitos
envolvidos em contextos coloniais e de que forma essa dialética se constitui por interesses

antagdnicos e excludentes:

No caso do colonialista, porém, esse limite encontra em si mesmo sua propria
regulagdo. Se pode desejar obscuramente — acontece-lhe proclamé-lo — riscar o
colonizado do mapa dos vivos, seria impossivel fazé-lo sem atingir-se a si mesmo.
Para alguma serve a infelicidade: a existéncia do colonialista esta por demais ligada
a do colonizado, jamais podera superar essa dialética. Precisa negar, com todas suas
for¢as, o colonizado e, a0 mesmo tempo, a existéncia de sua vitima lhe ¢

indispensavel para continuar a ser o que ¢ (Memmi, 1977, p.57).

A discussao dessa relagdo entre colonizadores e colonizados ¢ desenvolvida por Albert
Memmi através da elaboracdo de um quadro com os dois retratos dos protagonistas
envolvidos. As caracteristicas que emergem desses retratos nos levam a compreender a base

desse vinculo:

(...) e eis aqui o trago que completa esse retrato, o colonialista recorre ao racismo. E
significativo que o racismo faca parte de todos os colonialismos, em todas as
latitudes. Ndo é uma coincidéncia: o racismo resume e simboliza a relagdo

fundamental que une colonialista e colonizado (Memmi, 1977, p. 68).

Essa base da relagdo se caracteriza ainda, segundo Memmi (1977), como elemento

consubstancial do colonialismo, um dos tracos mais significativos e fundante da imutabilidade
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do sistema colonial. Esses tragos do racismo podem ser sintetizados na equacdo usada por
Césaire (2017): colonizagdo = coisificagao ¢ a dentincia dessa relacao baseada na ideia de raga
pode ser verificada em varios poemas do Sangue Negro.

O poema abaixo sera utilizado para pensarmos um pouco mais sobre essas questoes:

O homem morreu na terra do algodao

Na terra do algodao

A vida foi-se no sangue jorrado
Da boca em rictos de amargura
E desilusao

A vida foi-se no sangue jorrado...

Mas o algoddo continuou

A florir todos os anos em beleza e brancura...

Suas leves nuvens sedosas

Ainda mais brancas se tornaram,

Mais brancas que a lua

Brancas, cruelmente brancas, de brancura luminosa e pura,
Sem mistura...

A vida foi-se no sangue jorrado...

E nem o sangue jorrado

Veio tingir num grito de revolta e dor
A brancura tio pura

Das nuvenzinhas de algodao!

Nem o sangue jorrado...

(..)

E nem o sangue jorrado...

Mas vem ai a madrugada,

Vem ai o sol sangrento da madrugada

Entornar o vermelho forte do sangue dos homens bons
Sobre a terra amaldigoada dos tiranos...

E as bolas macias do algodao

Viao embeber-se todas, com volupia;

Do vermelho do sangue jorrado

Da boca do homem que morreu escravizado

Na terra negra do algodao...

E vao ficar rubras, rubras, em sangue ensopadas,
As nuvenzinhas brancas, brancas do algodao!

E falardo
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Da escravidao sem fim dos homens bons
De rosto inocente e cabegas vergadas

. ~ 443
Que morreram assassinados na terra do algodao!

Com este poema, ¢ possivel pensarmos a relagdo entre colonizadores e colonizados
através das simbologias evocadas: o branco do algoddo e o sangue dos apanhadores de
algoddo. Pensemos nas caracteristicas relacionadas ao algodao: “Mas o algodao continuou/A
florir todos os anos em beleza e brancura/ Brancas, cruelmente brancas, de brancura luminosa
e pura/Sem mistura” e podemos associa-las facilmente a suposta pureza e superioridade da
“raca europeia”, nesse caso, dos colonizadores portugueses. No entanto, ha algo nesse poema
que nos remete facilmente a discussao desenvolvida por Albert Memmi.

Notemos que na terceira estrofe, aparentemente, as vidas ceifadas dos mogambicanos
ndo atingiriam os colonizadores: “E nem o sangue jorrado/Veio tingir num grito de revolta e
dor/A brancura tao pura/Das nuvenzinhas de algoddo!” no entanto, com o passar do tempo: “E
as bolas macias do algoddao/Vao embeber-se todas, com volupia/Do vermelho do sangue
jorrado/Da boca do homem que morreu escravizado/ E vao ficar rubras, rubras, em sangue
ensopadas/As nuvenzinhas brancas, brancas do algodao”.

O poema e as perspectivas tedricas lancadas por Memmi (1977) encontram-se
justamente na impossibilidade das agdes coloniais serem isoladas. Ainda que os colonizadores
tentassem de variadas maneiras distanciarem-se dos colonizados, a relacao estabelecida entre

eles marcaria para todo o sempre suas existéncias:

Utilizard para descrevé-lo as cores mais sombrias; agira, se for preciso, para
desvaloriza-lo, para anula-lo. Mas ndo saira jamais deste circulo: € preciso explicar a
distancia que a coloniza¢do estabelece entre ele e o colonizado; ora, a fim de
justificar-se, ¢ levado a aumentar mais ainda essa distdncia, a opor
irremediavelmente as duas figuras, a sua tdo gloriosa, a do colonizado tdo

desprezivel (Memmi, 1977, p. 58).

43 Trechos do poema “O homem morreu na terra do algoddo” (SOUSA, 2016, p.88).



65

O apice dessa distancia na relagdo colonial se da, por certo, pela morte do colonizado,
ainda que isso seja um ato contraditorio em si. Afinal de contas, Memmi (1977) questiona: se
o colonizado fosse eliminado, a colonizagdo desapareceria, inclusive o colonizador. Essa
ambiguidade presente na existéncia do colonizador é descrita por Memmi (1977) e sintetizada

no trecho a seguir:

Desde que escolheu manter o sistema colonial, deve procurar defendé-lo com mais
vigor do que lhe seria necessario para recusa-lo. Desde que tomou consciéncia da
injusta relacdo que o une ao colonizado, ¢ preciso que se empenhe sem tréguas em
absolver-se (...) Ao mesmo tempo, devendo seus privilégios tanto a sua gloria

quanto ao aviltamento do colonizado, obstinar-se-4 em avilta-lo (MEMMI, 1977,

p-58).

Mais do que aviltar, através do poema de Noémia de Sousa, nds podemos apreender e
lamentar o ultimo nivel da exploragdo colonial que transformava todos os envolvidos em seres

bestializados como nos lembra Aimé Césaire no Discurso sobre o colonialismo:

Esses fatos provam que a colonizacdo, repito, desumaniza o homem mesmo o mais
civilizado; que a agdo colonial, a empreitada colonial, a conquista colonial, fundada
sobre o desprezo do homem nativo e justificada por esse desprezo, tende
inevitavelmente a modificar aquele que a empreende; que o colonizador, ao
habituar-se a ver no outro a besta, ao exercitar-se em tratd-lo como besta, para
acalmar sua consciéncia, tende objetivamente em transformar-se ele proprio em
besta. Esta acdo, este golpe devolvido pela colonizagdo, era importante assinalar
(CESAIRE, 2017, p. 29).

Portanto, para Memmi (1977), o colonizador também se desfigurava na conjuntura da
colonizacdo. Se o contexto era cruel e gravemente prejudicial para os colonizados, era
complexo e deficitario para o colonizador. Exatamente nesse ponto, a poesia de Noémia de
Sousa e seus argumentos teoricos convergem.

No poema, a pureza dos portugueses ¢ maculada pelo sangue negro dos

(13

mog¢ambicanos ao passo que Memmi (1977) questiona: Mas, que privilégios, que

vantagens materiais compensam a perda da propria alma?” (MEMMI, 1977, p.123) e
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determina: “Enfim, no quadro da colonizacdo, ndo ha salvagdo, ao que parece, para o
colonizador” (MEMMLI, 1977, p.125). E ¢ através da poesia que constitui o Sangue negro que

o registro dessa macula colonial esta preservada e exposta na historia das colonizagdes.

43 A ARTE COMO CONSOLO DOS EXPLORADOS

Aimé Césaire no Discurso sobre o colonialismo afirma que a civilizagdo europeia ou
ocidental, moldada por dois séculos do regime burgués ¢ incapaz de resolver os dois
principais problemas que sua existéncia originou: um relacionado ao proletariado € o outro
relacionado ao problema colonial (CESAIRE, 2017). Pensando nisso, o altimo didlogo que
quero discutir nesta dissertagdo esta envolvido com esses dois problemas.

Em seu livro A noite dos proletarios: arquivos do sonho operario, Jacques Ranciere
tem como proposta apresentar algumas das distintas experiéncias dos proletarios e proletarias
franceses/francesas através de diferentes registros, os quais comunicam tanto as atividades
relacionadas a sobrevivéncia propriamente dita dos trabalhadores e trabalhadoras, como
também as atividades artisticas tdo sonhadas por eles.

De que forma o trabalho elaborado pelo filésofo francés, o qual diz respeito a
exploragdo dos trabalhadores franceses no século XIX, consegue estabelecer um didlogo com
a exploracdo realizada pela colonizagdo portuguesa aos mogambicanos?

Através dessa obra, entramos em contato com inimeros trechos que compartilham
distintas experiéncias relativas aos sonhos e aos sofrimentos de trabalhadores (as). Trechos
como esses sdo frequentes em toda a obra: “Sophie Maillet ver-se-4 em breve forcada a
entregar o filho a um orfanato” (RANCIERE, 2012, p. 132); “Na rua de Charonne, a viuva
Percinet, que criou sozinha o filho, que depois morreu do desgosto de um casamento infeliz, e
a seguir os trés netos, € que, aos setenta e seis anos, ainda tem de trabalhar para fazer face as
suas necessidades...” (RANCIERE, 2012, p. 136); “Desprovido de tudo, e ja ndo podendo
pedir emprestado o que ndo teria possibilidade de pagar, Cailloux passa a maior parte dos
dias, sem ter que comer, para além de uma libra ou de meia libra de pao para ele e para a
mulher, impedida de procurar trabalho por ter de tomar conta das mercadorias para venda”

(RANCIERE, 2012, p. 140) e “Grincourt, com o 1 franco ¢ 50, que ganha por dia numa
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fabrica de chapéus como mogo de fretes, tem tanto quanto o passamaneiro Maire, que trabalha
no seu tear desde as cinco da manha até as nove da noite...” (RANCIERE, 2012, p. 142).

Os inumeros registros de histérias de vida vao formando um imenso quadro de
trabalhadores (as) que buscavam reivindicar seus direitos, ndo exatamente, denunciar todas as
perversas e humilhantes situagdes vivenciadas, como a fome e as moradias em péssimas
condigdes mas, principalmente, reivindicar direitos referentes ao descanso da jornada de
trabalho exaustiva e também reclamar: “...a dor do tempo roubado todos os dias a trabalhar a
madeira ou o ferro, a coser roupa ou a pespontar sapatos, sem outro objetivo que nao fosse
manter indefinidamente as forgas da serviddo juntamente com as do dominio...” (RANCIERE,
2012, p.7).

Desta maneira, o exército de proletarios formado por joalheiros, montadores,
caixeiros, lavadeiras, cozinheiras, sapateiros, ourives, pedreiros, entre tantos outros oficios,
apresentou, contudo, um outro tipo de necessidade, especificamente vinculada a atividade
artistica. Essas atividades, impossibilitadas por extensas jornadas de trabalho, realizavam-se,
portanto, nos curtos periodos de descanso dos trabalhadores explorados pelo capitalismo, que

3

para Jacques Ranciére representava o: “...anico bem que resta ao proletario, a sua noite...”

(RANCIERE, 2012, p. 69). Nessas ocasides, acontecia, como exemplifica o filosofo:

A subversio do mundo comeca aquela hora em que os trabalhadores normais
deveriam desfrutar do sono pacifico daqueles cujo oficio ndo obriga, em absoluto, a
pensar; por exemplo, naquela noite de Outubro de 1839, as oito horas exactas,
haverd uma reunido em casa do alfaiate Martin Rose para fundar um jornal de

operarios (RANCIERE, 2012, p. 7).

Sendo assim, os periodos reservados originalmente ao sono transformam-se em
momentos destinados a alimentar a alma, ao prazer de aprender outros tipos de oficio, como
também ao prazer de produzir outros tipos de materiais.

Assim, Jacques Ranciére segue apresentando exemplos das expressdes artisticas
realizadas pelo proletariado francés, porém, as necessidades desse grande grupo significavam
uma vontade Unica, um sonho em comum, explicados por ele: “Nao se trata aqui do direito a

preguica, mas do sonho de um outro trabalho” (RANCIERE, 2012, p.19).
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Para o autor, essas mesmas expressoes de arte possuem a capacidade de adormecer os
sofrimentos dos proletarios, podendo, inclusive a agugar a consciéncia de todos (RANCIERE,
2012).

Dentre tantas formas da atividade artistica, esse outro tipo de trabalho assume,
inclusive, o exercicio poético. E ¢ neste momento, que o periodo reservado para o descanso
transforma-se em hora de luta e momento de reivindicagdo do direito a voz e respeito a

propria existéncia, nos dizeres do proprio Jacques Rancigre:

Para que o protesto das oficinas tenha uma voz, para que a emancipacdo operaria
oferega um rosto visivel, para que os proletdrios existam como sujeitos de um
discurso colectivo que dé sentido a multiplicidade das suas concentragdes e dos seus
combates, ¢ preciso que estas pessoas se tenham ja feito outras, na dupla e
irremediavel exclusdo de viver como os operdrios e de falar como os burgueses

(RANCIERE, 2012, p. 9).

Jacques Ranciere, ao apresentar os muitos registros acerca da vida do proletariado
francés no século XIX, pretende dar voz a esse sentimento coletivo que reivindicava, acima
de tudo, momentos de deleite artistico como forma de apaziguar as afligdes advindas da
exploragdo trabalhista. Décadas depois, se valendo do fazer poético, a poetisa Noémia de
Sousa procurou dar voz a uma outra coletividade, a dos seus irmaos em Mocambique.

Ao lermos A noite dos proletarios, temos acesso a uma série de registros das misérias
da vida proletaria que sdo agravadas por uma relagdo de poder e humilha¢do diante do patrdo
rico que “oferece” o trabalho e cujo olhar desqualifica a pobreza, transformando-a em
indignidade moral (RANCIERE, 2012, p. 157). Jacques Ranciére, ao citar exemplos dos

“pobres oficios”, argumenta:

Nao ha eleva¢do do pensamento onde o corpo vive na fealdade ¢ na lama. A
santificacdo da alma passa pela santificagdo dos sentidos: do ouvido, liberto das
grosserias dos ditos da oficina ou da rua, do mesmo modo que do tilintar imperioso
da sineta; do olhar liberto do cinzentismo da oficina e do ¢dio suscitado pelo olhar

do patrio (RANCIERE, 2012, p. 81).
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Assim como os mogambicanos, os trabalhadores explorados também almejavam essa
“elevacdo do pensamento”, a qual era apenas conquistada pela “santificagdo dos sentidos”. E
essa santificagdo s6 era possivel através da arte. E importante evidenciar que fala-se aqui,
neste trabalho, de dois momentos distintos e que possuem especificidades proprias: as
situacdes vivenciadas pelos mogambicanos retratadas por Noémia de Sousa e as vivéncias da
massa de proletarios expostas por Jacques Ranciére, contudo, podem dialogar no que
concerne as tentativas dos autores em apresentar uma voz coletiva que denunciava as muitas
exploragdes vividas nos respectivos contextos.

Jacques Ranciére propde apresentar multiplas experiéncias a respeito das jornadas de
trabalho dos proletarios franceses, de maneira detalhada. Essas experiéncias descrevem as
condicdes de miséria que homens e mulheres estavam destinados, as situagdes de exploracao
em seus trabalhos por sobrevivéncia, as dificuldades na criagdo das familias através de
encurtados pagamentos, entre tantas outras exploragdes trabalhistas advindas do sistema
capitalista.

Neste sentido, o autor busca definir uma “...imagem e afirmar-se a voz da grande
colectividade dos trabalhadores” (RANCIERE, 2012, p. 32) que protestava contra essas
situagOes abusivas e que procurava garantir direitos que permitissem atividades artisticas que
proporcionassem distragdo e prazer em suas horas de descanso e mais do que isso, que
significassem uma retomada de dignidade ao operarios e operarias.

Nesse sentido, Noémia de Sousa em “Suplica”, se aproxima dessa questdo ao
desenvolver no poema a suplica dos mogambicanos de continuarem a vivenciar sua cultura,

especificamente a atividade relacionada a musicalidade:

Stplica

Tirem-nos tudo,
Mas deixem-nos a musica!

(..)

Tiram-nos a luz do sol que nos aquece,
A lua lirica do xigombela44

Nas noites mulatas

Da selva mogambicana

44 Danga dos namorados, danga da lua nova.
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(essa lua que nos semeou no coragao

A poesia que encontramos na vida)
Tirem-nos a palhota® — humilde cubata*®
Onde vivemos ¢ amamos,

Tirem-nos a machamba’’ que nos dé o péo,
Tirem-nos o calor de lume™®

(que nos ¢ quase tudo)

- mas nao nos tirem a musical!

Podem desterrar-nos,

Levar-nos

Para longes terras,

Vender-nos como mercadoria,
Acorrentar-nos

A terra, do sol a lua e da lua ao sol,
Mas seremos sempre livres

Se nos deixarem a musica!

Que onde estiver nossa canc¢ao
Mesmo escravos, senhores seremos;
E mesmo mortos, viveremos.

E no nosso lamento escravo

(..)

E tudo serd novamente nosso,
Ainda que cadeias nos pés

E azorrague® no dorso...

E o0 nosso queixume

Sera uma libertagdo em nosso canto!
- Por isso pedimos,

De joelhos pedimos:

Tirem-nos tudo...

Mas néo nos tirem a vida,

N&o nos levem a musica!®®

A poetisa nos narra toda a desesperanca de um povo que teve sua cultura agredida,
apresentando, por exemplo, tracos da cultura mogambicana: “A lua lirica do xigombela”, uma

referéncia a uma danga tipica mocambicana. Ela apresenta também versos que manifestam

elementos do dia a dia como nos versos: “Tirem-nos a machamba que nos da o pao”, espagos

45 Cabana coberta de colmo ou palha.

46 Habitacdo de algumas aldeias africanas, feita de cana e folhas e coberta de capim seco em camadas.
47 Terreno agricola para produgédo familiar, terreno de cultivo.

48 Fogueira.

49 Latego formado por correias entrangadas; chicote, zorrague.

50 Trechos do poema “Stuplica” (SOUSA, 2016, p. 30).
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destinados & produgdo de seus alimentos. E retratada também a expulsdo dos mogambicanos
de suas terras: "Tirem-nos a palhota - humilde cubata".

Ainda que os mogambicanos tivessem perdido tanto de sua identidade, Noémia de
Sousa através desses versos exigiu uma expressao cultural que representasse uma retomada da
identidade do povo mogambicano. Neste caso, a expressao cultural reivindicada foi a musica,
representada em varios versos do poema: “Tirem-nos tudo/Mas ndo nos tirem a vida/Nao nos
levem a musica” e essa mesma possibilidade de cantar ou tocar instrumentos significariam um
consolo aos mogambicanos, fazendo o queixume das dores transformar-se em libertacdo no
proprio canto, ainda que sobre a vigéncia do periodo colonial. J& lemos, anteriormente, outros
poemas onde a musicalidade ¢ explorada, fazendo do tema uma questao de relevancia em sua
obra.

Por outro lado, a massa de proletarios, exposta por Jacques Ranciere, sonhava com um
tempo onde o servigo seria sem servidao, e onde esse servigo se pagaria com o prazer de se
pertencer a si mesmo, ao invés de vender-se. Da individualidade ao destino coletivo, todos
sonhavam uma sociedade sem exploradores, enfim, uma sociedade onde os operarios
alcancassem a emancipacao (Ranciere, 2012, p. 54). J4 no caso de Noémia de Sousa, a
superagdo da exploracdo colonial perpassa toda a obra, através de uma escrita nitidamente

comprometida com a luta pela liberdade de todos os mogambicanos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Com este trabalho, entra-se em contato com uma obra de grande relevancia na historia
literaria de Mogambique. O Sangue negro de Noémia de Sousa assume um lugar altivo no que
se refere a expressdo de uma poetisa que ndo se calou diante de abusos préprios de um
contexto colonial.

Foi possivel entrarmos em contato com poemas diversos em tom de dentncia sobre
exploragdes em determinadas atividades de trabalho, cenas do espaco urbano, aspectos
culturais, musicalidade, a dialética colonial, os primeiros sentimentos pela luta da
independéncia, enfim, varios dos temas que permeiam a obra poética.

Pode-se afirmar sobre a importancia da obra poética, principalmente no que se refere a
tentativa de dar voz aos muitos dos mogambicanos explorados em decorréncia da colonizacao
portuguesa. Além disso, Noémia de Sousa assume para si a tarefa de proporcionar um espaco
de acolhimento aos irmaos mog¢ambicanos e de reverter a logica da subalternidade e do
silenciamento dos irmaos colonizados.

No segundo capitulo, foram discutidas questdes obrigatdrias acerca das principais
caracteristicas da obra poética, sua relagdo com o contexto no qual foi escrita e o seu valor
enquanto marco da literatura mogambicana. No terceiro capitulo, ¢ possivel a visualizacdo e o
debate de didlogos mais diretos e facilmente percebidos nos versos do Sangue negro.

Além de percebermos que a propria obra estabelece didlogo com importantes
movimentos, como o Movimento da Negritude, verificamos também a possibilidade de
pensarmos em outros didlogos possiveis que a obra poética suscita.

Levando em consideragdo o espago e a forca da poesia na sociedade, no quarto
capitulo, abre-se o leque de possibilidades de didlogo entre a obra e outras perspectivas
tedricas. Pretende-se, assim, alargar ainda mais as percepcdes acerca dos poemas com o
intuito de pensarmos em outros caminhos possiveis proporcionados pela heranga literaria e
pelo legado social que a obra registrou.

As andlises desenvolvidas aqui, por certo, ndo se esgotaram devido a diversidade de
temas que ainda podem ser discutidos. Finalmente, com o final da dissertacdo, podemos
responder com os versos de Noémia de Sousa “Por que ¢ que os negros gritam/gritam a luz do

dia?”.
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